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RESUMEN

El propdsito de esta ponencia es el analizar
la influencia  que tuvieron las
representaciones cinematograficas
producidas y difundidas por la filmografia
de la corriente vanguardista del nuevo cine
social venezolano, el cual se constituyo
como un artefacto sociocultural y estético,
productor cultural de realidades y de
modelos de identificacion que repercutieron
en la construccion del imaginario social del
venezolano de los setenta, sobre las ideas

de identidad cultura, nacion, ciudadania,
pueblo
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ABSTRACT

The purpose of this paper is to analyze the
influence of cinematic representations were
produced and disseminated by the current
avant-garde films of the new Venezuelan
social cinema, which was formed as an
artifact sociocultural and aesthetic, cultural
producer realities and models identification
affected the construction of the social
imaginary of the Venezuelan-seventies, the
ideas of cultural identity, nation, citizenship,
and other people
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Introduccion

En la década de los setenta, el nuevo cine social venezolano se constituyo como artefacto
sociocultural y estético, productor cultural de realidades y de modelos de identificacion
que influenciaron la construccion del imaginario social del venezolano de estos afios. Esta
filmografia adquirié mayor relevancia en la representacion de algunas versiones especificas
de nacidn, particularmente aquellas que vinculaban “lo venezolano”, a la cultura popular
del pais, haciendo referencias a ciertos iconos del mundo urbano-marginal y del mestizaje,
propios de formas tradicionales de su representacion. Lo popular se expresa como el
referente central de la mayoria de las peliculas con mayor éxito comercial y de critica en
estos anos.

Cine e identidad

En este punto se analizard al cine como vector de identidad y como vinculo social e
intercultural y por ello analizaremos los elementos de la identidad cultural que conforman
la representacion que una sociedad se hace de si misma, es decir, su patrimonio cultural, su
lengua, etnia, religion y por otro lado, los elementos que conforman la contra-imagen de
una sociedad.

Al hablar de la imagen cinematografica, hablamos tanto de un producto cultural como de
una fuente de produccion simbdlica, un dispositivo para la creacion de realidades —
ficciones, mediante las cuales no se representa tanto la realidad concreta, como las propias
representaciones de los realizadores o la “lectura” imaginaria que hacen sobre esa realidad.
El interés por la imagen cinematografica radica en su caracter de artefacto social con cierta
intencionalidad cultural, interpretable segin el sistema de convenciones, que le permite al
realizador hacer sentido a los receptores de acuerdo al cédigo de valores compartidos y

reglas de implicancia e inferencia que sean significados por estos.

El discurso nacional existe en la esfera publica como un discurso articulado sobre un
“nosotros” que es altamente selectivo, construido por una variedad de instituciones y
agentes culturales. Benedict Anderson (1993) ha llamado a las naciones “comunidades
imaginadas”, sosteniendo que la narracion esta en la base de los relatos cohesionantes de la
nacién moderna, puesto que proporciona los medios para representar estas comunidades, y
permitir la identificacion con un grupo de personas con la que es imposible relacionarse

directamente en lo cotidiano. La narracion permite entonces construir la metafora de la
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cohesion social moderna, vale decir, una experiencia colectiva unitaria bajo la imagen de

“los muchos como uno”.

A este respecto las peliculas participan, como imagenes-narraciones, de un proceso de
resignificacion cultural dirigido al imaginario de quien la ve, desencadenando una relacion
entre tiempo y memoria y dando un nuevo significado a la experiencia presente. Vale decir,
las peliculas permiten “vivenciar” mediante la imagen la pertenencia a un colectivo no por
el encuentro cara a cara o la accion colectiva, sino mediante la identificacion y proyeccion
en la imagen representativa. Esto se ve facilitado gracias al acto ritual de asistir a la sala de
cine, donde se establece una identificacion momentanea en la relacion precaria con los
otros, pero su fuerza radica sobretodo en la comprension del si mismo mediante esa imagen

de “nosotros” que va a mirarse en la pantalla,

En el concepto de identidad existe una relacion dialéctica, una imagen y una contra-imagen;
una afirmacién y una negacion; una identificacion y una distincién. Como afirma Bourdieu,
existir socialmente consiste en ser percibido como distinto (Bourdieu, 2006). Bourdieu
aporta otros elementos importantes como la distincion entre las formas interiorizadas y
objetivadas de la cultura. Las formas interiorizadas serian a las formas simbdlicas
estructuras mentales interiorizadas, y las formas objetivadas serian las practicas concretas

de la cultura como los ritos, juegos, danzas y objetos.

Cine social venezolano

Con la categoria “nuevo cine” se califico, a toda una serie de cinematografias surgidas en
Latinoamérica a finales de los cincuenta, como una vanguardia producto de la ruptura de
los patrones de produccién cinematografica, que mantenian una actitud reproductiva del
modo de representacion promovido por el cine industrial de Hollywood. En este sentido, la
discursividad y la visualidad de esta nueva corriente filmica logro romper con el lenguaje
clasico de la comedia y el melodrama heredado del naturalismo a través de la apropiacion
de los nuevos lenguajes y formas de representaciéon de la modernidad cinematogréfica. Y
cuyo proposito fundamental fue el de transformar al acto cinematografico en un motor que

estimulara la conciencia de los sectores populares. La base fundamental de esta tendencia
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eran el realismo, el compromiso social, la denuncia y en definitiva, la contraposicion del ser

humano a la I6gica mercantil.

En el caso venezolano, esta tendencia tiene auge en la década de los setenta, surge en el
contexto artistico de la confrontacion entre el abstraccionismo y la nueva figuracion en
Venezuela y como ultimo intento de hacer desde la vanguardia un arte politico, o por lo
menos un arte-reflejo de los grandes problemas sociales que se debatian al impulso de un
proposito transgresor del sistema, dirigido a transformar la vida y cambiar la sociedad,
donde se conciba la obra como un eje o conjunto artista-obra-mercado-difusion-critica-
medios de comunicacion-publico, vinculada un contexto mas amplio ( la obra como una
consecuencia, si bien de la mayor importancia y vitalidad del hombre, sus relaciones y

necesidades).

El robusto financiamiento del estado venezolano dinamizo y estimulo la produccion de las
mas importantes y emblematicas peliculas de esta época , como fueron : Cuando quiero
llorar no lloro de Mauricio Wallerstein (1973), basada en la novela homdnima de Miguel
Otero Silva, logra un éxito sin precedentes en taquilla, lo que da comienzo al “boom” del
Ilamado Nuevo Cine Venezolano de corriente social y cuyos maximos exponentes serian,
ademas de Wallerstein, Roman Chalbaud, Clemente de la Cerda, Ivan Feo y Antonio
Llerandi, Diego Risquez, 1980), entre otros. Esta corriente se mantuvo hasta los ochenta,
con peliculas como Macu, la mujer del policia de Solveig Hoogestein , Homicidio Culposo
de César Bolivar, La graduacion de un delincuente, Macho y hembra, Ya-Koo; Oriana, El
atentado y Mas alla del silencio. Pero a finales de esa misma década de los ochenta, el
proyecto cine social se hace insostenible, el discurso socio-cultural que daba sentido a la
modernidad expresiva se desarma, el metarrelato legitimador de la identidad nacional queda
abatio por los influjos de la globalizacion y el desmantelamiento del aparato del estado
patrocinador por la ofensiva neo-liberal. El nuevo cine social venezolano abrazo al
nacionalismo como su ideologia y por esta via una idea de cultura nacional que centraba la
discusion en la basqueda de una identidad nacional fundada en el pasado en la defensa de
nuestras raices, posicion esta que termino convirtiéndose en un obstaculos para visualizar
los diversos procesos de interculturalidad y diversidad generados a lo largo de la historia

cultural del pais,
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Este cine fue eminentemente politico y a pesar de ello alcanzo una audiencia masiva y
logro que la gente se identificara mas con los personajes que con el drama social en si, con
esto el cine venezolano estaba girando de un eje meramente socioldgico al sicoldgico, en
esta retrospectiva centrado en su vocacion social, veremos como se estatizaron los
personajes emblematicos, estereotipos de nuestra sociedad; el malandro, el sifrino, el
policia, la secretaria, el politico convirtiéndose en el ndcleo argumental de cine local,
reactualizaron una imagen de la venezolanidad que nos remite a una serie de iconos sobre
lo venezolano actualizados en la imagen cinematogréfica, que implica una aproximacion
que asume el caracter discursivo de la nacionalidad. Asi pues, se entendié la Nacion como
una construccion simbdlica cuyos referentes corresponden a tradiciones intelectuales
anteriores, que han interpretado el ser nacional y que adn estan presentes en el imaginario

colectivo.

La construccion de un nuevo lenguaje-sintesis con mayores posibilidades para elaborar en
conjunto lo sensible, lo imaginario y lo conceptual, una nueva manera de mirar y narrar al
pais, reinterpreta la marginalidad y la exclusion social a favor de la construccion de
sujetos organicos portadores de una cultura nacional politicamente activa, que tematiza a
través de los personajes que descubren su identidad cultural y se transforman en actores de
un destino colectivo, este destino es la lucha por mejores condiciones de vida,

reivindicaciones politicas y sociales.

Esta filmografia adquirid una mayor relevancia en la representacion de algunas versiones
especificas de nacion, particularmente aquellas que vinculaban “lo venezolano”, a la cultura
popular del pais, haciendo referencia a ciertos iconos del mundo urbano-marginal , lo
popular se expresa como el referente central de la mayoria de sus peliculas con mas éxito
comercial y de critica en estos afios, configurando lo visible de nuestro entorno

sociocultural y la principal imagen cinematogréafica de la nacion.

La exploraciéon de los mecanismos sociales, como universo dramatico predominante que
dan forma a los marcos institucionales y culturales del pais, lo ve desde un “Yo” como
sujeto discursivo y afectado por su relacion polémica con su contexto y por la valoracion
del individuo como centro de la accién dramatica y social, revelando una nueva

cotidianidad a través de la marginalidad urbana, producto del paso de una sociedad rural a
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urbana, donde plantea situaciones y personajes paradigmaticos que aportaron una nueva
relacion con el espectador a partir de la re-vision critica de las creencias y del modelo
social, hizo de la marginalidad un micro universo con lenguaje y estéticas propias, los
desclasados, los marginados y marginales, las victimas y victimarios, los delincuentes y la
delincuencia la mas prolifica y atractiva iconografia y presento uno nuevo sistema de
estereotipos urbanos venezolanos, seres que se encuentran en constante interaccion con el
resto de la sociedad y esta interaccion define la su marginalidad, es decir no se puede
entender la conducta y percepciones de los marginales sin entender la formacion social del

pais.
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