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RESUMEN

El interés de este documento, consiste en
examinar un posible lugar de lectura de
Profundo, una de las obras fundamentales
del dramaturgo José Ignacio Cabrujas,
que se constituyd en referencia obligatoria
para entender las busquedas, desafios y
experimentaciones del teatro nacional. El
trabajo se organiza en una trfada tematica
fundamental: el desmontaje axioldgico, el
misterio vy lo desconocido v, lo burlesco
como elemento estructurante de la accion
dramética; Util no solo para armar el examen
de la obra, sino incluso, para comprender
las propuestas del teatro de Cabrujas y del
teatro venezolano contemporaneo. Al final
se arriba a una conclusién también triadica:
Profundo es una obra que expresa los
desplazamientos de la légica a través de la
paraddjica tension realidad-ficcién, irrumpe
con una complejidad moral que problematiza
los valores y plantea la ruptura fronteriza de
una relacién méagico-religiosa que se funde
en la obra y recrea el imaginario colectivo.

Palabras claves: Teatro venezolano, José
lgnacio Cabrujas, complejos teméticos y
propuesta estética.

ABSTRACT

The interest of this document is to examine
a possible reading place of Profundo, one
of the fundamental works of the playwright
José Ignacio Cabrujas, which was a
mandatory reference to understand the
searches, challenges and experiences of the
national theater. The work is organized in a
fundamental thematic triad: the axiological
dismantling, the mystery and the unknown
and, the burlesque as a structuring element
of the dramatic action; useful not only to
put together the examination of the work,
but even to understand the proposals of
the Cabrujas theater and contemporary
Venezuelan theater. In the end, a triadic
conclusion is also reached: Profundo is a
work that expresses the displacements of
logic through the paradoxical reality-fiction
tension, breaks into a moral complexity
that problematizes values and raises the
border breakdown of a magical relationship-
religious that melts into the work and
recreates the collective imaginary.
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Escribir es lo mismo que actuar
Cabrujas
Introduccion

El acercamiento intelectual hacia nuestro teatro venezolano nos perfila, no solo en
apariencia, un conocimiento de épocas, perspectivas, variaciones y propuestas que
en el género teatral se han venido conformando; sino que, ademas, nos acerca a lo
que somos como cultura, sociedad y pais. De esta forma, una vertiente constante
en la escena del teatro nacional ha sido la critica social, el compromiso y la militancia,
todo ello acompafado del retrato cotidiano, del diario vivir repleto de circunstancias
fronterizas, inestables, inciertas y cadticas; pero también, esperanzadoras, optimistas
y humoristicas.

El teatro como género literario en Venezuela, también ha tenido una clara
orientacidon hacia el absurdo, el interés moralizante o el vaclo existencial del
hombre contemporaneo, todo esto enmarcado en un contexto lleno de crisis y
contradicciones profundas. Otro interés lo ha representado el juego con la memoria
recreada en lo intimo y en lo colectivo, en lo psicoldgico vy en lo sociocultural y
sociohistorico, lo que hace ver la vida misma puesta en escena. En otras palabras,
las propuestas teatrales de los Ultimos tiempos vienen a retratar lo que somos como
pueblo y cultura, aquello que emerge de lo que ocurre a nuestro alrededor, del
imaginario que forjamos y que a su vez, nos define.

Es oportuno precisar, a modo didactico, tres caracterfsticas recurrentes del
teatro venezolano -y quiza del teatro latinoamericano y universal-: a) un teatro
profundamente vinculado con la critica social, el cuestionamiento politico, la tensién
cultural y la interpelacién a los modos de vivir y ser en sociedad; b) un teatro de
corte humoristico o popular que, recreado en la ironfa, lo absurdo y las paradojas del
diario vivir, intenta parodiar las circunstancias humanas con sus miserias y grandezas;
y C) un teatro profundamente psicolégico, que escudrifia los estados mas intimos
de la conciencia humana y cuyo corte existencialista, se mueve alrededor de una
conciencia puesta en tension, vista en reflexion e interrogada desde lo incierto. Lo
simbdlico, la angustia y el descontento actlan como elementos cohesionadores de
esta triada caracterizadora del teatro nacional.

Podemos, incluso, dar un paso adicional. Pese a que el teatro ha sido un género
literario transitado por muchos creadores y explorado por grandes investigadores,
no se puede ocultar por una parte, la ausencia de estudios rigorosos en torno al
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teatro como género y dentro de él, de sus cultivadores y obras representativas;
Y, por la otra, la sordidez de una critica que no se ha hecho cargo de develar las
caracteristicas, las propuestas y el devenir estético de este género. Regularmente, se
mira con asombro y desconcierto lo poco que se ha hecho, o mejor, lo poco que
se conoce de esos rumbos, matices y perfiles que vendrian a explicar la emergencia
cada vez renovada, experimental e impredecible del teatro venezolano.

Uno de los autores que con maestria supo estrechar en un mismo aliento el
quehacer teatral con el plano vivencia, existencial y social fue el dramaturgo José
lgnacio Cabrujas. En sus obras siempre vibré ese esfuerzo por retratar la conciencia e
idiosincrasia venezolanas, mostrando el alma del pals a través de la conducta de unos
personajes que se constituian en metafora de un imaginario colectivo. Su escritura
siempre comprometida, estuvo al servicio de una observacidn aguda y permanente
de esos rasgos intimos y autdctonos del ser venezolano; también estuvo siempre
atento a la reflexién y a esa preocupacidon que alimentaron sus hondas criticas e
interpelaciones en torno a la construccién del pals, a la cultura del venezolano o a la
pérdida de valores que aguardaba solapada tras los cuestionables ideales de progreso
y desarrollo.

Cabrujas: un caso profundo del teatro venezolano

El andlisis del discurso teatral como hecho literario, es un terreno lleno de
complejidades, contradicciones y margenes difusos, lo que podria derivar de tres
condiciones que lo diferencian del resto de los productos literarios: a) aunque el teatro
en su génesis deviene de un texto literario, su valor e impacto se dimensiona siempre
desde la puesta en escena, destacando un marco actoral repleto de detalles témporo
espaciales que sustentan su eje en la accién y en el ejercicio de la representacion;
b) en atencién a lo anterior, resulta siempre fundamental la fuerza, la carga emotiva
y el delineado psicoldgico que se le imprime, en la actuacidn, a los personajes, con
lo cual se da vida a la expresién y asf la palabra adquiere los contornos que le dibuja
la accién, la escena... el retrato de una situacidn que cobra vida en toda la magia
actoral.

De alli que cada personaje, desde su actitud y sus acciones, delinea los contornos
estéticos de los que emerge la vida del texto, con lo cual se fragua la escena, se
cautiva al publico y se estructura la obra, que alcanza su completitud solo desde el
ejercicio de la actuacién. Y ¢) si bien, desde la estética de la recepcién, todo texto se
termina de escribir cuando su lector participa activamente en la bdsqueda de sentidos
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y en la adjudicacién de significados, en el teatro, esto posee un valor agregado vy es
que, el receptor/lector ahora también es receptor/espectador pues forma parte del
publico, participa en la puesta en escena e interactlUa con el texto y los actores desde
un lugar distinto de lectura.

Este entramado se enriquece no solo por las multiples perspectivas de comprension,
recepcion y significacién que el teatro es capaz de desplegar, sino por la abundancia
de piezas teatrales de incalculable valor estético, bien desde el estilo, la simbologfa,
el tejido semantico, la propuesta o el caracter ideoldgico que las sustenta. En nuestro
pals, el teatro cuenta con un fértil terreno de obras y creadores que se complementa
con una riqueza tematica y estética, lo que ha hecho, muchas veces, de este producto
literario  un documento sociohistérico, un intersticio psicolégico y un depositario
cultural de aquellos rasgos identitarios que nos caracterizan como pueblo.

Una de las mas destacadas figuras del teatro venezolano fue, sin lugar a dudas, el
dramaturgo José Ignacio Cabrujas. Sus obras se crean en lo histérico, social y cultural
augurando la emergencia de un teatro popular en todas sus formas. En sus piezas,
se caracterizd por incluir un didlogo permanente que se debatia, por un lado, entre
lo absurdo y existencial, y por el otro, entre la ambigliedad v la trasgresion. Su
preocupacion por la imagen, el contraste y lo misterioso le garantizaron un lugar de
cercanfa con el cine. Sus principales ingredientes fueron el humor, enigma y sarcasmo
con los cuales no solo se acercd a una realidad cruda, fragmentaria e incisiva, sino
que ello le permitié cuestionar estructuras mentales, desmontar valores y explorar
el imaginario magico y cultural que bordea la intimidad humana. La extrafeza de
sus obras es el pretexto para reconciliarnos con la cotidianidad que nos define y
para postular la imbricacién de valores culturales que sirven de germen a la escena
popular. Al respecto, no podemos olvidar el perfil profesional que de Cabrujas nos
advierte Chesney (1999: 354), quien, al rememorar la gestion del dramaturgo como
director del grupo de Teatro Nacional Popular de Venezuela en el afio 1972, afirma:

...Se propuso como objetivo del teatro popular la incorporacién de nuevas
audiencias al teatro, crear las bases de una profesionalizacidon del hombre
de teatro, desarrollar el teatro en la provincia, apoyar la dramaturgia
nacional, elevar las condiciones teatrales del espectaculo y hacer participar
al teatro en los medios de comunicacién masivos.

Cabrujas ilumind nuestra dramaturgia con obras de incalculable valor estético literario:
Fiésole, El dia que me quieras y Acto cultural son solo algunas de las piezas maestras
con las cuales este artista, sin posturas sistematicas ni lineales, nos presenta un teatro
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épico, histérico-social, de denuncia politica (Monasterios: 1990, p.95). Sin embargo,
su interés amplio, repleto de exploraciones y de una dindmica postura epocal, lo
hizo transitar también por el teatro filoséfico recreado en la interpelacidon constante
al espectador y en la atmdsfera profundamente reflexiva, cargada de existencialismo,
pesimismo e imaginacion abstracta. En ambos nlcleos, observamos a un Cabrujas
de intelecto inquieto, lleno de angustias, cargado de crisis existencial y “ferozmente
torturado por la busqueda de una razén al ser cotidiano” (Monasterios, 1990: 97).
Estas transiciones también se exploran en la escena dramética y es que estamos frente
a un creador que supo equilibrar la accién con el discurso textual; es decir, podemos
encontrarnos con unos personajes actuando desde lo que va desencadenando la
tension de esa accidn dramatica, o por el contrario, podemos ver a unos personajes
que sirven de pretexto para que Cabrujas recite ante el mundo su particular vision
sobre algunos temas de interés.

Una de las obras fundamentales de Cabrujas es Profundo, la cual logra consagrar al
autor por el acabado estético, simbdlico y tematico que construye; pero al mismo
tiempo, logra delinear los contornos magicos, cultuales y mentales que mueven, por
el terreno de las contradicciones y los desvios, la conciencia del ser venezolano.
Sin mayores recovecos, la obra ilustra la persistencia de unos personajes que, en su
afan por encontrar un tesoro enterrado, nos muestran un hondo vacio existencial, la
ausencia de sentido, la fragmentariedad de unos valores poco nitidos y la presencia
de una angustiosa identidad que se encuentra entrampada en lo inestable, absurdo y
marginal. Al respecto, afirma Monasterios (1990: 97-98) lo siguiente:

Profundo es una pieza relativamente cdmica, relativamente enigmética,
relativamente melancdlica, “relativa” en varios sentidos, pero absoluta en
una dimensién: como pieza de teatro; nos encontramos pues, ante una
obra sorprendentemente rica y compleja que, examina el mddulo de
pensamiento magico-religioso que forma parte de la estructura cultural de
la humanidad...los datos formales son localistas, refieren a un contexto
sociocultural e histérico facilmente identificable: las intimidades de lo que
parece ser una familia de extraccién rural implantada en el medio urbano. ..

En esta obra podemos encontrar diversos y contrastantes complejos tematicos que
se desplazan del desmontaje axioldgico, pasando por lo magico cotidiano hasta
desembocar en el cuestionamiento existencial y la reflexion filoséfica. Para ilustrar
esta trama, resulta a propdsito detenerse en tres dmbitos problematizadores: a) el
desmontaje axioldgico, b) el misterio y lo desconocido; v, ¢) la burla que vehicula la
estructura dramatica.
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a) El desmontaje axioldgico

Hay en la obra no solo una trasgresion de valores culturales y el desmontaje de unas
formas de pensamiento, cuyas razones ideoldgicas se debaten entre la dilucién y lo
paraddjico. No es por azar que nos encontremos con una borrosa relacion entre
el bien y el mal, recreada por lo mégico e irracional. De esta forma, el bien es visto
como la posibilidad de acercarse al Padre Olegario y asi acceder al tesoro. Lo bueno
adquiere las dimensiones de ese “fin que justifica los medios”, es la mascara de unos
personajes que se conectan con su objeto de deseo solo desde la ambigliedad de
ser o parecer buenos. Veamos:

-Magra: Buey: {Serds de verdad tU, El bueno?...

-Buey: (pensativo) {Quién sabe? mal no he hecho. Mal, lo que se dice mal.
-Magra: No, Buey. Mal no has hecho. Tus cosas, como cualquiera.
-Buey: Mis cosas. ..

Observamos cémo hay en el Buey un propdsito evidente: autoconsiderarse, venderse
y ratificarse como el bueno. Magra contribuye desde una actitud comprensiva y
justificadora con tal propésito. En algunas escenas, observamos a una Magra rigida y
cuestionadora pero es solo una mascara que oculta el profundo deseo (trama central
de la obra) de que su esposo sea el elegido. Desde los personajes, el bien pasa a ser
un estado de conciencia que se construye de manera ambivalente y acomodaticia
solo desde pensamientos convenientes que se disponen a capricho e interés:

-Buey: Piensa en lo bueno. Vamos a pensar en lo bueno.

-Magra: Pienso.

-Buey: {Qué piensas?

-Magra: Pienso en lo bueno.

-Buey: {Cémo es lo bueno?

-Magra: Hay un gatico con frio. Y el gatico hace miau, miau. Y yo vengo
y le doy leche.

-Buey: Es bueno.

Los pensamientos, por absurdos y cuestionadores que parezcan, son la trampa para
expresar bondad, el trampolin para conseguir la gracia del ausente y asi acceder al
tesoro. Obsérvese que ese didlogo irdnico y sarcastico disfrazado de generosidad,
oculta la infamia, el mal, ese deseo de aparentar bondad con el inescrupuloso
propdsito de merecer el supuesto tesoro enterrado. La moral es puesta en tensidn
al desplazarla por el terreno inestable de Iégicas que se acomodan al vaivén de las
circunstancias, al disfraz que viste de decoro y honra; en fin, al interés que legitima el
parecer como medio de acceso al objeto de deseo:
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-Buey: Buscar este dinero no es codicia, {TU crees que sea codicia,
Manganzén?

-Manganzon: No

-Buey: iVerdad que no? Total: uno va a hacer la capilla. Dinero para
comprar el terreno en el cementerio, dinero para la capilla. Y lo que
sobre... {no es codicia, verdad?

-Magra: No. Codicia no es. Codicia es usura, como Miguel Pefia que se
la pasa en eso.

-Buey: Codicia es Miguel Pefa, verdad. No uno. Ya yo veo al Santo Padre
cuando aparezca y diga: Buey, tU te has portado bien en la vida. {TU crees
que me diga Buey, Magra?

-Magra: Yo creo que no. )

-Buey: Bueno, como sea, Buey o Pedro Alamo o como €l quiera, Pedro
Alamo, tU has tenido tus cosas, tus errores y tus pasos de luna, como
cualquiera; pero malo, malo, lo que se dice malo, no has sido. Atracado
en la vida, como muchos, pero con rectitud, de vez en cuando. Y aqui
tienes tu recompensa, Pedro Alamo, o Buey o como sea, hazme una
capilla y lo que te sobre, cdgelo, porque es tuyo y no vayas a botarlo.
-Magra: (...) {Como es la tierra, Manganzdn!?

-Manganzén: ...

-Magra: {Ya no hay ratas?

Observamos como este didlogo es magistralmente concluido por medio de la irrupcién
de una disimulada y sarcéstica pregunta: {Ya no hay ratas?, la cual pudiera irbnicamente
responderse desde la disimulada presencia codiciosa del Buey. Ya no hay ratas porque
el Santo Padre, desde esa moral borrosa que el Buey se construye, redime y absuelve
a nuestro personaje. Metaféricamente estamos en presencia de una rata, cuya
existencia se ratifica en la pregunta; es decir, implicitamente se constata que después
de toda esa demagogia, lo que resta con nitidez, es la imagen de un hipdcrita que se
torna mas malvado e infame, por ese interés desmedido de justificarse y aparentar
ser bueno. Hay una antitesis que se desmonta en el texto, no desde las acciones, sino
desde los pensamientos. Con humor y sarcasmo, el autor va transfigurando paradojas
que parten del bien y el mal, pasan por mentira y verdad y llegan al terreno de la
realidad y la fantasfa, debatiéndose entre el absurdo, lo magico y la apariencia.

Un Ultimo aspecto resulta relevante en esta aproximacion, y es el hecho de presentar
la codicia como pecado, lo cual guarda estrecha relacién con dejar en evidencia la
conducta codiciosa que se enmascara en la blsqueda del tesoro para cumplir el
dudoso propésito de hacer una capilla. En tal virtud, no cabe duda que el conflicto
central de la obra es la profunda angustia existencial y el vacio de todo proyecto ético
ante la necesidad de parecer “bueno”. Una atmdsfera burlesca es la antesala a esa
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religiosidad ambivalente que es puesta en tensién por la duda y la farsa;

-Magra: {Has perdonado a aquellos que te han injuriado?

-Buey: ... No sé Magra. Mucha gente me ha injuriado. No sé.

-Magra: ...Pero asi no sirve, Buey. TU tienes que decir sf o no.

-Buey: (molesto) ¢Y cdémo hago para decir si o no? Porque la memoria no
me da para tanto. Yo, rencor, no le guardo a nadie. Ni al Cabo Rosales, ni
al Jefe Civil de Machiques, que me comprometié. ..

-Magra: Que uno perdone. (Sigue leyendo) {Has deseado mal a otros?
(Entra Manganzén)

-Buey: {Mal a otro? No.

-Magra: Yo si. Me da verglienza pero yo si.

-Buey: Cillate. No es el momento. Después, después...

b) El misterio y lo desconocido: el lugar de lo mdgico-religioso

El juego permanente de la obra consiste en acercarse a lo desconocido unas
veces con asombro y otras con absoluta normalidad. Como se ha mencionado,
Profundo es el lugar de la ruptura, observacidn y caida de toda estructura mental
posible, de cuyos escombros, emerge una nueva racionalidad capaz de poner en
tensién la moral, la ldgica y las creencias. Apariciones, hechizos, magia, fantasia e
irracionalidad entran en contraste para reflexionar y explicar con delirio, alegoria y
fragil devocién aquello que no es evidente, aquello que se mueve por el subterfugio
que le provee lo onirico, lo fantasmagdrico vy el juego con lo paranormal, desde
esa conveniente apariencia que se viene construyendo y desmontando a lo largo
del guion dramatico:

-Buey: No me dijo nada. No habld. Aparecid un poco: una cosa entre
verla y no verla, pero con los ojos rojos, dos puntitos rojos que yo creo
que son los 0jos. iLo vi, Manganzén, como te veo a til (Corrige) Bueno,
no como te veo a ti, que eres de carne y hueso, pero tan real como tu.
De humo Manganzdn...puro humo. Yo que estoy cabeceando y €l que
aparece Y sale del hueco...

El contacto con lo no existente se oculta tras una atmdsfera de aparente normalidad,
lo cual llega a su climax cuando, alrededor de la excusa de celebrar el cumpleanos
para el difunto, se presentan algunos elementos de la cotidianidad humana con
los cuales se intenta, por una parte, ocultar ese interés adulador a través de un
aparente agradecimiento y, por la otra, darle existencia a aquellas entidades ligubres
y fantasmales que han venido circundando la trama como por ejemplo, la aparicién
del padre Olegario:

-Buey: Después del cumpleafos.
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-Magra: Elvirita y yo compramos la torta. iSi la vieras, Buey!
-Manganzén: Hay que ponerle una velita
-Magra:... Un cirio pensaba yo, manganzén.

El tema magico religioso visto desde el imaginario cultural, nos devuelve con nitidez
la imagen de unos personajes miticos e intuitivos, aungue marginales y fragmentarios,
capaces de organizarse desde lo espectral, desde la figuracién de lo que no existe;
es decir, la imagen borrosa y fantasmagérica del Padre Olegario permite restaurar el
proyecto de identidad y con ello, acceder al Unico propdsito que legitima la existencia
de esos seres: encontrar un tesoro. Este Ultimo constituye, metaféricamente,
el desplazamiento de estructuras mentales y axioldgicas a través de aspiraciones,
cuestionamientos y falsedades que se sustentan no en acciones, sino en reflexiones:

-Magra: {Y pensaste en lo bueno, como dijo la Franciscana?
-Buey: Pensé en puro bueno. Pensé en los pobres, y en las hermanitas de
la caridad y en los leprosos afligidos y en el pan de San Antonio.

El interés magico religioso se estrecha en un mismo aliento cuando nos encontramos
ante la escena en que la familia Alamo realiza una ofrenda en honor al Padre Olegario.
Notese que no existe un interés por acercarse al misterio de lo inexistente, mas
bien, hay un retrato cultural que con jocosidad, plantea el vinculo entre lo mitico y
lo religioso desde una atmdsfera magica e irreal que devela mas alld, esa memoria
colectiva, ese imaginario cultural puesto en escena. La navidad como evento religioso,
como mito cristiano, es ocasién propicia para ofrendar un ritual magico, un culto
fantasmal y asf, poder ascender al estatus de médium, prerrequisito para acceder a
un alma divina o invocar su espiritu. Veamos:

-La Franciscana: (Solemne) Y ahora viene el regalo. Santo Padre Olegario,
pensamos en ti y sabemos que nos acompafias en este momento. No
son bienes los que deseas... Pero es la historia del nacimiento de Dios,
Nuestro Sefior, humildemente representada para ti, por los integrantes
de la familia Alamo.

En este punto es valido formular tres comentarios. El primero podria denominarse
la incognita festiva, el segundo la profunda catéstrofe y el tercero referido a la
metateatralidad.

La incdgnita festiva viene por una parte demarcada entre lo mortuorio-
fantasmagdrico y lo festivo-alegérico, asf el tema de la muerte es visto como
posibilidad de ascenso social (acceder al tesoro) y para ello son validos todos los

27



Cabrujas: un caso Profundo del teatro venezolano
Wilfredo lllas Ramirez / pp. 19-36

rituales, cultos e invocaciones posibles que convenzan a esa entidad inmaterial
de obsequiar sus favores a aquellos que aparentan ser testimonio de bondad y
justicia. No obstante, por otra parte, emerge el tema de la incégnita, cuyo tema
se dosifica para mantener el interés y hacer que el espectador tome partido en
develar aquello que ocultan, preocupa y persiguen los personajes y que controla,
por consiguiente, el rumbo de las acciones:

-Buey: ... {COmo estd, manganzén?

-Manganzén: Igual.

-Buey: ilgual de dura?

-Manganzon: Igual.

-Magra: El bendito Padre Olegario enterrd eso bien adentro. Esa gente
sabfa hacer sus cosas.

La incdgnita se viste de multiples interrogantes, entre las que podemos rescatar:
{quién es el aparecido?, {qué es lo que estd enterrado?, si existe, ¢quién lo dejé y para
qué?, {quién cumple afios?, iqué tan bueno es el Buey?, iqué interés real ocultan los
otros personajes?, ipor qué Elvirita de noche oye ruidos extrafos?, iqué realmente
se persigue o se logra con los rituales?, ipor qué la manta del nifio Jests vy la pala son
los atuendos que representan el bien y posibilitan la labor de excavacién?. En fin, hay
que detenerse para no perderse en este laberinto de incdgnitas que timidamente
encuentran respuestas y, las que no lo consiguen, se constituyen en instancia valida
para explorar otras rutas, desafios y posibilidades que apunten a resolver o descubrir
los conflictos evidentes y ocultos que configuran la obra. La incdgnita como materia
teatral nos demuestra esa maestria del creador para controlar la tension y el suspenso
y desde allf, tejer y destejer una trama que al mismo tiempo devela y oculta el misterio
y la fantasfa que rigen el mundo v las relaciones de los Alamo.

En el caso de la profunda catastrofe no solo es valido hacer mencién al titulo de la
obra sino a la atmdsfera de derrota y catéstrofe que, desde el principio, va moviendo
la vida de nuestros personajes. No solo es profundo el lugar donde se oculta el
supuesto tesoro, también lo es el estado mental al que se aspira llegar para validar
nexos entre lo magico y lo real, asi como el desplazamiento de las certezas vy la
fragmentariedad de todo proyecto existencial. La tensién mental, filosfica, religiosa,
l6gica y moral se bifurca a lo largo de la obra y es precisamente en su complejidad y
problematizacién, donde podemos encontrar las razones que expliquen un posible
atisbo de desenlace. La duplicidad de entidades, la relacién antitética y la ruptura
de fronteras que funde a los opuestos en una sola ilusidn, son los ingredientes para
construir una obra que se sustenta en el imaginario cultural, en la simbologia de lo
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cotidiano y en la esa paraddjica relacién magica e irracional que augura la caida de
toda verdad, estabilidad y nitidez:

-Manganzdn: Las cosas llegaran a su término, y cuando todo parezca
perdido, cuando la mano del hombre no pueda mas, entonces, Dios
pondrd la suya, y lo arreglard todo en un abrir y cerrar de ojos, como de
la mafiana a la tarde.

-Buey: Manganzén: dijiste una cosa profunda. Se oyd una cosa profunda.

Lo profundo tal vez asome la idea de un final catastréfico, de frustracién, caos y
desesperanza, que escapa de cualquier posibilidad humana y que es solo desde la
voluntad y el amparo divino, donde se podra devolver un sentido a la vida y una
justificacion al destino. Tenemos el presentimiento de que nuestros personajes no
lograran su cometido, que no arribaran a un final feliz, en fin, el fragmento terminara
por diluir los suefios y rompera a estos seres en mil pedazos cuyos trozos son la
instantdnea de un proyecto que no logra conquistarse, una identidad fracturada que
es puesta en tensién ante la evidente crisis espiritual y el escandaloso vacio existencial:

-Manganzdn: iSuéltenme! iSuéltenmel!

-La Franciscana: Hay un dafo terrible en esta casa.

-Manganzén: (grita) iNo hay nada! iNo hay nada! Allf en el hueco, no
hay nada... Alli no hay nada... Ni un clavo, ni una tuerca vieja... iNada!
iTierral iTierral Es un hueco para mear... iEs un meadero! iSirve para
mear...! iSuéltenme! (Por qué no me dejaron orinar? (Quiénes son
ustedes para prohibirme que orine? iSuéltenme!

Vemos como emerge la decepcidn ante un tesoro que no existe. Se podia sobrellevar
la inexistencia del Padre Olegario, pero que el tesoro sea solo ilusion, suscita una
profunda frustracién que intenta remediarse a través del deseo esperanzador de
un milagro que devuelva el Unico proyecto posible dentro de ese mundo marginal
transfigurado a lo largo de la obra. El tesoro también sucumbe en el juego de los
dobles y asi, ante su inexistencia, nos encontramos en esa perplejidad intermitente
que a ratos nos muestra su nitidez y en otros momentos, nos dibuja la estafa en la
cual, incautamente, han caido nuestros personajes.

Por Ultimo, en cuanto a la metateatralidad, observamos cémo la obra nos ofrece una
relacion metatextual con el discurso teatral. Es decir, se hace una representacion de la
natividad del Sefor dentro del drama que enfrentan los personajes ante la blsqueda
y conquista del tesoro. Pareciera que se produce una obra dentro de otra y asf, este
guion sirve de pretexto para la entrada de otro discurso dramaético:
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-La Franciscana: ... de acuerdo a las siguientes caracterizaciones y
repartos. Buey, Pedro Alamo... San José, el carpintero casto. Elvirita
Sudrez, sobrina de Lucrecia Vegas. La santisima Virgen Marfa, sefiora del
mundo, Madre de Dios, Magra. Benita Quijada, hara de pastor judio,
tierno y contemplativo. Lucrecia Vegas sera el segundo pastor barbudo y
bondadoso. Asuncién Lépez, llamada La Franciscana, contara la historia y
buscara el amor que sera caja y dinero, pero no maldad ni ambicién. Santo
Padre Olegario, nuestra vida es estrecha y pequefa, cuesta y amargura.
Con tu intercesion la queremos grande y magnifica. Revélanos tu poder
y danos las monedas de la caja que enterraste hace tantos afios, como
recompensa al acto cultural religioso que ahora te ofrecemos. Amén.

No se puede dejar de mencionar la preocupacion constante que demostrd Cabrujas
por el montaje de la escena, por el interés de la teatralidad. Se pueden encontrar
en sus textos, abundantes observaciones, aclaratorias y descripciones que intentan
por una parte, contextualizar a los personajes; y, por la otra, generar un ambiente
arménico y estético en atencién a los giros de la accién dramdtica. En otras palabras,
resulta evidente la preocupacion escenografica que intentan conjugar el juego artistico
entre el espacio, las acciones de los personajes vy los conflictos contrastantes que se
disponen para producir ese efecto dramatico de impacto y perplejidad, resuelta en
la reflexion y explicacién en torno al acertijo que vehicula toda la trama. El texto es
la materia con la cual se va consolidando el espacio de la actuacidn, permitiendo
el disefio de aquellos contornos estéticos que demarcan la escena y sustentan el
complejo dramatico representado:

Se encienden las luces sobre un cuchitril. El resto del escenario

permanece a oscuras. La puerta se abre. Entra Magra: es vieja y asmatica.

Trae un manojo de hierbas y un libro de tapas negras. No advierte la

presencia de Buey, sentado en una silla de paja, en un angulo. Magra
camina asustada y murmura.

¢) La burla que vehicula la estructura dramdtica

El humor, adquiere las dimensiones de un sarcasmo recurrente que articula toda
la trama y disfraza la tensién que se produce entre moral, religién, pensamiento
y realidad. También sirve para celebrar la caida de todo relato; el fracaso, la
fragmentariedad y dilucién de toda certeza, en fin, la ruptura de todo proyecto,
desencadenando en el vacio y la angustia existencial. Veamos:

-Buey: iQué es una mirada peligrosa?! Yo nunca he hecho eso.

-Magra: Una mirada peligrosa.
-Buey: Pero icdmo es? (tl sabes?
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-Magra: Claro que lo sé

-Buey: Dimelo Magra, para yo saberlo también
-Magra: No, porque es pecado...

-Magra: iAy Buey! iMe da verglienzal

-Buey: iAnda magra! {Cémo es?

-Magra: Buey por Dios...

Aunado a ello, el humor le sirve de velo a la supersticidn, al esoterismo, a la magia y
hechicerfa. La mentira y la curiosidad desde un tejido contradictorio y hasta ingenuo,
también encuentran en el humor un elemento versatil para mostrar con aparente
simplicidad la presencia de lo sobrenatural en la vida cotidiana. De esta forma,
tenemos un recurso que se hace tema y desde esta resignificacion, nos lleva a transitar
por esos lugares de incdgnita, por esos parajes de imaginario cultural y por esas rutas
simbdlicas de un periplo que se convierte en descenso a nuestra propia idiosincrasia,
a los fantasmas que nos circundan, a las profundidades que albergan los estados mas
contradictorios, complejos y problematizadores de la conciencia humana:

-Buey: iUn café! iUn café y mas nadal. Y la batica, recdgela... y la palita,
Manganzdn, José Francisco. La batica, como hace tiempo, cuando te
tomaron la foto que yo mandé a montar... con el caballito... y la melena
larga... Sonrie, mi amor, sonrie. Calladito, calladito. Arrorrd, arrorrd. Mi
nifo viejito. Mi nifio calvo. Yo sé. Yo sé. Pero mafiana es el cumpleafos del
Santo Padre. Mafana viene. Seguro que viene. Ya no se puede ser mas
bueno. Manganzén. Si hasta yo me creo bueno...

-0--
-Buey: Asuncién: me duele cuando orino.
-La Franciscana: Sefior, por el especial privilegio otorgado al beato Liborio
contra los males de célculos, piedras, orina e ijada, haz que Buey se vea
libre del dolor que padece. Glorioso San Liborio, intercede por nosotros.
Amén (A Buey) Persignate la parte que te duele. Amén.
-Buey: ... {Te banaste!?
-Magra: s
-Buey: Déjame oler (El Buey huele a Magra). Mentira huele a rancio
-Magra: iQué rancio!
-Buey: Huele a viejo, a raro.
-Magra: Me bafié con jabdn.
-Buey: Jabdn de olor
-Magra (asiente con vigor) Jabdn de olor.
-Buey: (convencido pero sin perder autoridad) No vaya a ser que lo
espantes.

Creerse bueno hasta el asombro, persignarse la vejiga o evitar el olor que espante al
espanto son solo algunas de las ocurrencias con las que el humor recrea las escenas,
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dosifica los complejos tematicos, desmonta valores y estructuras mentales y extrema
las tensiones que complejizan el hilo argumentativo. Temas profundos como el
pecado, también es caricaturizado desde el humor. Por ejemplo, Manganzén cuando
peca se justifica afirmando que se siente como poseido: “Yo no sé qué me paso,
Lucrecia. Pero me entré algo y me puse a gritar...” o cuando el interés de pureza se
lleva al limite y asf las necesidades humanas naturales son vistas desde la profanacion,
esto lo observamos cuando Manganzén en funcién a la fe y al interés de “parecer
bueno”, reprime sus necesidades humanas y entonces decide durante los seis meses
que lleva de excavacién no tener sexo con Lucrecia, confiandole la absolucion de los
pecados solo a la abstencidn de la carne y no al principio ético de su conducta. Por su
parte, el Buey también en sus expresiones y estados de conciencia funde lo humano
con el pecado de tal forma que es capaz de levitar para confirmar, solo en apariencia,
lo bueno que habita en él, dando la impresién de trascendencia, un paso mas en
su afan de ser “el bueno”. La maestria del texto consiste precisamente en hacernos
dudar al respecto, en distraernos a través de estas ambigliedades:

-Buey: ... Yo me sentfa limpio como si nunca hubiera vivido... {Qué es
esto, Dios mio? ... iYo me senti el bueno! ... iPadre Santo no es posible
que a este perro se le absuelva de toda culpal iSi! Liviano, livianito. ..

No se puede cerrar esta apretada sintesis critica sin detenernos en la escena que
enfrenta a padre e hijo, veamos: el Buey se muestra ante su hijo, valiéndose de una
supuesta aparicidon, como el bueno y, aunque su hijo conoce la reputacién de su
padre y no se convence con facilidad, trata de persuadirlo insistiendo hasta el punto
de hacerse poseedor de “la pala v la batica” porque dada su bondad, él sera quien
tendra el privilegio de desenterrar el tesoro. Observamos cémo la viveza criolla
va socavando los pactos y las alianzas, Buey quiere sacar a su hijo del negocio v asf
apropiarse por completo de la “fortuna”. Observamos una mezcla entre ambicién y
engafio que el humor logra desarticular:

-Manganzoén: {Usted quiere la pala?

-Buey: (sin rodeos) Quiero la pala y quiero la bata

-Manganzdn: (permanece en su asombro) (Y yo?

-Buey: Eso fue lo que vi, Manganzdn, eso fue lo que vi. Yo no te quiero
ofender. {Cémo voy a ofender yo a mi hijo? Pero eso fue lo que vi. ..

Del otro lado, Manganzdn, experimenta una reaccién violenta pues, él también se
considera bueno y no permitira quedarse sin su parte del tesoro. Su desobediencia
no es vista como deshonra, sino como justa interpelacién a la trampa de su padre.
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El humor disfraza la maxima popular con la cual se asume que el dinero no tiene
amigos. Sin embargo, el centro de su rabia parece ser la desconsideracidn de la que
ha sido victima, pues sus esfuerzos de ser o parecer bueno, han sido en vano. No
esta dispuesto a ceder, aunque ello implique sucumbir ante el pecado; linea que, por
cierto, se trasgrede con absoluta normalidad en la obra. Recordemos que nuestros
personajes han asumido una ilusoria apariencia de bondad pero, en la marginalidad
de sus vidas, la avaricia, ira, deshonra, ambicién, falsedad y el engafo son el sintoma
que rige sus verdaderas conductas e intencionalidades:

-Manganzoén: iNo puede ser!... iNo puede ser! iNo puede ser!
-Buey: iBendito sea Dios! (llama) iMagral
-Manganzén: iNo puede ser grandisimo viejo de mierda! iNo puede ser!

iNo puede ser!
Un posible cierre

Esta obra es de inagotable exploracién debido a sus complejas relaciones tematicas
y estéticas. Su estudio puede ser centro para el examen de muiltiples enfoques
vinculados con la critica teatral, recreada en el abordaje de lo literario, lo actoral y lo
cultural como contextualizacién de las relaciones dialégicas que se establecen entre
los diversos discursos del arte y las multiples manifestaciones de la vida cotidiana. Es
una pieza teatral rica en recursos, temas, aspectos psicoldgicos, filoséficos y sociales,
que la convierten en un terreno fértil no solo para la investigaciéon, sino para la
comprension de la condicidon humana y mas especificamente, la interpretacion de lo
popular que habita en la idiosincrasia del venezolano. Nos dice Monasterios (1990:
98-99):

Esta obra tiene lo mejor de Cabrujas dramaturgo: el misterio, la

ambigliedad y el sarcasmo: en Profundo, el autor se recrea en lo que de

fantastico e irreal tiene la experiencia cotidiana de un grupo de seres

marginales... Todos estos materiales estan tratados por el dramaturgo

con agudo sentido critico, hasta el punto de que los convierte en violentos

agentes trasgresores de los valores fundamentales de nuestra cultura...

lo verdaderamente importante de esta obra es que a través de ella el

dramaturgo observa y desmonta, incisivamente, un cuerpo de valores y
una estructura mental.

Através de Profundo, Cabrujas nos presenta unos personajes tomados de la caricatura
popular y ellos muestran una carencia existencial que intenta complementarse en esa
relacion lddica que teje la ficcién con la realidad. Prevalecen los mas encontrados
sentimientos, que no se corresponden solo con un perfil psicoldgico de la
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representacion, sino que se asumen como arquetipos humanos en los que se funden
tres grandes tensiones: Iégica, moral y religiosa. Resultan validas las advertencias que
sefiala Azparren (1983: 19) en torno al trabajo artistico de Cabrujas:

La perspectiva para concebir el alma de sus personajes, la calidad del
lenguaje que hablan, el caracter paradojal de las circunstancias que viven,
el atractivo paisaje fisico y espiritual que los rodea, la persistencia en una
realidad cotidiana exdtica, son algunas de las razones por las que Cabrujas
es el primer autor nacional del teatro venezolano.

Evidentemente, la obra se plantea el tema de lo popular a través de unos personajes
que remiten simultdneamente a la cultura y a la angustia de ese imaginario colectivo
que se debate entre el pasado, la frustracién, la fragilidad moral y el caos de una
conciencia fragmentada por los margenes v las caidas. Esta frustracién es la voz de
un Cabrujas inquieto que se asombra ante el desvanecimiento de todo proyecto
sustentado en la promesa del futuro y el cambio. En tal sentido, sus personajes
desesperanzados por un tesoro que no llegd, sea quiza el retrato de esa frustraciéon
que delinea los contornos actuales del pafs. En esta suerte metaférica, la obra no
solo intenta recrear la realidad, sino expresar esa crisis que en todos sus contornos,
impacta los espacios mas intimos del venezolano. Hacerse consciente de la realidad
y los desmontajes que ella implica, evadirla desde el juego ficcional y tensional o,
reconciliarse con ella desde el vacio existencial que exhiben los personajes parece
ser la resignacién o la trascendencia de una obra que explora el fracaso, no de los
Alamo sino de los venezolanos. Para hacernos cargo con rigor de la vertiente que
examinarfa la postura de la obra ante la realidad venezolana, resultan iluminadoras las
observaciones de Rodriguez (1991 5-6) quien afirma:

Afos sesenta. Guerrillas, muerte, represidn, torturas, prision. Renovacién
universitaria. Afios en que ser realista era pedir lo imposible. .. El facilismo
que Cabrujas ironiza en “Profundo” y que desemboca en la frustracién
de los personajes que viven la ilusién del tesoro enterrado... resulta
como el corolario preciso de quienes, nacidos y formados en una
aparente realidad sin dificultades y donde el petrdleo creé ilusiones
desproporcionadas, estaban convencidos de que la bonanza transitoria
era un estado definitivo. Por ello la frustracion resulta en sus protagonistas
mas violenta e inesperada.

Desde esta perspectiva, la ficcién y los desmontajes de Profundo son la respuesta a la
estafa de unas promesas inconclusas e incumplidas. Desesperacion y decepcidn son
las paradojas de un pais que, descubriendo el tesoro petrolero, también encontrd la
miseria, el ventajismo, la corrupcién. .. la nada misma, un dafo, un vacio. Los Alamo
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(o los venezolanos) se encuentran ante la fragmentariedad de lo que son (o de lo que
nunca han sido), la ruptura de unos valores (si es que hubo alguna linealidad moral) y el
desplazamiento de posibles estructuras mentales, pensamientos que hacen una mueca
al fracaso, se burlan de los grandes relatos y padecen sus propias miserias existenciales.

Pese a este escenario desesperanzador, Cabrujas nos muestra desde el humor,
temas complejos como el &mbito de las creencias, lo mégico del acervo cultural, la
soledad del desarraigo o esa melancdlica frustracién que se observan (o se soportan)
desde ese juego de simplezas en que los contrastes, las paradojas y el sarcasmo
nos trasladan de la simbologfa cotidiana a la ambigliedad que sustenta esa invitacion
(o provocacidn) permanente a reflexionar en torno a los multiples matices de la
existencia. Como sintesis, son validas las observaciones de Castillo (1980: 1 16-117)
quien advierte lo siguiente:

En cuanto a su exploracién por las manifestaciones populares debe
mencionarse Profundo (1972). La obra gira alrededor de una familia de
extraccion rural, cuyos miembros realizan la blsqueda de un tesoro que
creen enterrado en el subsuelo de su casa. Para ello recurren “a todos
los ligubres y truculentos expedientes de la supersticion: promesas y
conjuros a seres milagrosos, consultas a devocionarios, parodias de
autos sacramentales, exorcismo y canticos”... Misterio y sarcasmo son
las pautas de esta obra en la que Cabrujas recrea la vida cotidiana de
seres marginales sumergidos en una experiencia “irreal y fantastica”... El
tratamiento de la obra también es novedoso. Los personajes proyectados
de manera esperpéntica, son “irrisorios fantoches de una religiosidad
confusa y bastarda”. Por otra parte, no solo en la tematica — la exploracién
del mundo magico-religioso- sino en los milagros escénicos... la obra se
identifica con la literatura méagico-realista. Pero lo mas importante es que,
a través de Profundo, Cabrujas analiza una “estructura mental”.

Profundo no es solo la visién de su autor respecto a la realidad, es la ficcién que
recrea un conjunto de aspectos histéricos, sociales y culturales que caracterizan
al venezolano. Su valor teatral radica en el juego vy los contrastes que sustentan la
escena. Sin embargo, hay mas, postula un tono filosdfico y reflexivo en torno a una
blUsqueda magico-religiosa que por una parte es capaz de generar un juego tensional
y por la otra, suscitar una interpelacion a veces humoristica y otras melancdlica,
en torno a ese imaginario simbdlico que bordea la cotidianidad. Las estructuras
mentales, los fundamentos morales, la visidn existencialista de la condicidon humana y
el cuestionamiento critico de lo sociocultural, representan el cuerpo seméantico que
emerge de una instantdnea caricaturizada, marginal, fragmentada y limitrofe con la
cual se intenta captar al pals, al hombre y sus contradicciones.
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