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RESUMEN

El presente trabajo busca indagar en
la aparicién de précticas artisticas
que han permitido el surgimiento
de formas alternas de obras de arte,
cuyos productos intentan transformar
los modos de su produccién y
problematizar sobre un arte del cambio,
pensado a partir de las relaciones entre
politica, arte y vida. Se trata de intentos
contemporaneos de generar espacios
envolventes que permitan participar
del mirar, el compartir y el transitar.
Se valora asi una préctica artistica que
vendria a ser capaz de originar series
de transformaciones intensas, en un
territorio que ha sido recibido como
legado de la modernidad.
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ABSTRACT

This paper seeks not only to investigate
the emergence of artistic practices
that have allowed the appearance of
alternative forms of art, the products
of which attempt to transform the
modes of production, but also, it tries
to inquire about an art of change,
conceived from the relationships
among politics, art and life. The
purpose is to examine contemporary
attempts to generate enveloping spaces
that allow a participation through
watching, sharing and transiting the
art experience. The appraisement
sense is posed on an artistic practice
that would produce intense series of
transformations, in an area that has
been received as a legacy of modernity.
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A modo de Introduccién

Tanto la operacién artistica y su historizacion, como el dinamismo
producido por las interacciones entre las formas, sus particularidades y
aplicaciones, han ido de la mano con las multiples relaciones sociales que
se han producido en el transcurso del tiempo. Y al tener en cuenta los
cambios epocales, no deberia considerarse como parte de su condicién
el que se muestren, dichas operaciones, indiferentes ante los hechos
cotidianos que se presentan en los espacios de la urbe. Muchas veces,
para pensar estos cambios, se tendria presente que “cierto aspecto de la
modernidad esta ya totalmente acabado pero no asi el espiritu que lo
animaba” (Bourriaud, 2006: 9), cuya influencia en el &mbito de la critica
sigue ligada, en su interior, a la idea de mantener vigentes nociones que
la caracterizaban, tales como autor, obra, espectador.

Pero, hay que advertir: no toda la critica comparte la visiéon del proyecto
moderno, ordenador y organizador del mundo, segin los esquemas
que éste se plantee o se haya planteado. Estos esquemas vendrian a ser
aquellos que articularian teorias y conocimientos en organizaciones
estructuradas y sistematizadas ritualisticamente, con una visién objetiva
del mundo y en la que confluirfan précticas artisticas especificas. En
contraparte, aparecerian otras practicas artisticas que habrian permitido
el surgimiento de formas alternas de obras (consideradas artisticas)
intentado transformar los modos de su produccién. Ambas habrian
incidido directamente en la conformacioén cultural de las sociedades, sus
modalidades de pensamiento y en la interacciéon entre los individuos
que les dan forma.

El producto final de tales précticas (libros, cuadros, esculturas,
partituras, planos arquitecténicos, entre otros) no habria de profetizar
o anhelar un mundo; sino que dichos productos serian reconfigurados
de manera tal que propusieran nuevos “modelos perceptivos,
experimentales, criticos, participativos, en la direccién indicada por
los fil6sofos del siglo de las luces, por Proudhon, Marx, Los dadaistas
o Mondrian” (Bourriaud, 2006: 11). Estos nuevos modelos no se
identificarian con un paradigma universalista visionario o teleolégico;
en cambio, se podria identificar en ellos cierta apariencia de parcialidad,
de constante inacabada asociada a procesos de transformacién de la
realidad que se presenta. En este sentido, el producto final (si es que
podemos hablar de un ultimo producto o un final en la produccién
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artistica) podria asociarse a lo que Jacques Ranciére entiende por
précticas artisticas, es decir, aquellas que “intervienen en la distribucién
general de las maneras de hacer y en sus relaciones con maneras de
ser y formas de visibilidad” (Ranciére, 2009: 10). Y es este punto el que
nos interesa abordar en el presente texto.

Se ha tenido en cuenta una modernidad [1] que ha encontrado en el
desarrollo del arte del siglo XX, que las libertades habrian sido dadas a
través de lairracionalidad. Y éstas llegarian a la cispide con la aparicion
del Dadaismo y el Surrealismo, como méaximos exponentes de una época
que a su vez marcaria “el fin del arte moderno” (Debord, 2004: 74).
Aunque el Dadé y el Surrealismo se oponian férreamente a una nocién
arbitraria, injusta o positivista de conformar las “relaciones humanas”,
el perfeccionamiento de la técnica y el avance de la racionalizacion
del mundo se encargarian de inmovilizar y suprimir toda tentativa de
proponer desde las artes “un sitio de exploracion de las insuficiencias y
potencialidades de la vida comtin en un mundo histérico determinado”
(Laddaga, 2006: 8).

Se propondra en el presente texto, puntos de busqueda de lugares desde
los cuales explorar las insuficiencias y potencialidades de la vida comiin, con
la intencién de indagar otras posiciones desde las cuales poder irrumpir
el pensamiento social dominante en el arte. Bien pudiese tomarse
esta irrupcion, esta critica, tal cual como Debord nos muestra que fue
elaborada por los situacionistas, una que permita y se dé cuenta de que
“la supresion y la realizacion del arte son los aspectos inseparables de
una misma superacién del arte” (Debord: 2004: 74). Se alude a un arte
del cambio (a practicas artisticas generadoras de cambio). Un arte que
posibilite, en el seno de las sociedades, la construccién de su historia
para que posteriormente puedan vivir su historicidad.

Pensar qué habria de nuevo en el arte y en sus précticas. Premisa
que se habria convertido en un tema recurrente en los tltimos afos,
gracias a la aparente no generacién de nuevas categorizaciones [2], y
a las transformaciones de los modos de produccién de subjetividades
por medio del arte. Unas que estarian siendo pensadas, disefiadas,
como sustancia reducida. Y brotando de su debilitamiento, individuos
meros espectadores del mundo, cuyos vinculos con éste vendrian a
estar limitados. Se piensa honestamente que esta propuesta tiene un
origen rastreable hasta el Renacimiento, que darfa paso a la pluralidad
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de miradas que propondria el arte moderno. Una multiplicidad
de espectadores dominados, sujetados por el proyecto positivista
histérico, cuya ansia de poder hacerse de ellos, de sus manifestaciones,
permite pensar en el surgimiento de alternativas que no repitan un
sistema de relacién que se aisle de su entorno y, a su vez, aisle al sujeto.

La problematizacion entre las relaciones arte y politica, arte y ciudad,
arte y vida, serian generadoras e impulsoras de espacios envolventes que
permitirian participar del “mirar”, “compartir”, “transitar”. Y que, desde
esas acciones, se evidencien cambios culturales y mentales. Un posible
comienzo de estas alternativas, distinguir las maneras tradicionales de
relacionarse socialmente que se manifiestan en la urbe y sus evoluciones.
Y desde alli, poder identificar las redes formadas por los sujetos, que
sirven de vias de comunicacién e intercambio de experiencias. Una
btisqueda de maneras que potencien una ruptura en las relaciones de
produccién en el interior del aparato capitalista. Aquel que buscaria
y busca, en una constante inacabada, reducir la produccién artistica a
simple objeto de consumo.

La generacién de nuevos modelos perceptivos, experimentales, criticos
y participativos, evidenciaria un interés por acercarse a estas “redes” de
intercambio; pero, lo que no evidenciarian, seria la ausencia total de un
ideal que testimonie la segmentacion, el alejamiento y la carencia de un
fin dltimo y claro, propio de las vanguardias de principio de siglo. Yano
se percibiria el horizonte como la linea aparente que dividia el cielo y la
tierra, y que en su evolucién dividiria a los hombres por sus clases; una
que se propone desde un pasado cercano. Precisamente, el horizonte
que se vislumbraria, seria el conjunto de posibilidades, perspectivas,
maneras de llenar y abundar los espacios de convivencia; unos
espontdneamente, otros impulsados a ser generados y re-generados.
Una amplitud propuesta por medio de practicas artisticas enfocadas
en las relaciones sociales al interior de la urbe, que pudiesen no repetir
los paradigmas que profetizaban un fin. Favoreciendo la construcciéon
de modelos mdltiples, que en palabras de Bourriaud, vendrian a ser
esos universos posibles. Pero, ain mas, el arte vendria a ser capaz de
“engendrar una serie de pequefas modificaciones en un espacio que ha
heredado de la modernidad” (Lyotard en Bourriaud, 2006: 11-12). Las
representaciones podrian haber pasado a ser relampagos en la realidad,
un acontecimiento que repercute significativamente en el tiempo y en
el espacio. La pasividad de la permanencia, esa presente alternativa,
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es ahora cuestionada y ya no mds aceptada con impuesta rigurosidad;
esa que estd llena de formas exactas, duras, crudas.

Las obras, cuyos origenes determinados por individuos que se han
encargado a su vez, de dirigirla en su travesia por los espacios sociales
de la modernidad, también estarian definidas por un espectador. Aquel
que en el tiempo y el espacio moderno ha enmudecido, se ha abstraido,
en un combate con el objeto; provocando una relacién que si bien
manifiesta reflexion y/o autoconciencia de su entorno o de si, solo con
un conocimiento, con un saber especifico podra contraer lo que algunos
llamarian un didlogo. Pero éste, estd encerrado en la dindmica del
espectador (con su saber especifico), y el objeto con el que se entabla la
batalla, una que espera obtener un resultado, la ganancia del conocimiento.
Esto podria permitir derivar en la idea de la existencia de la singularidad
del sujeto, que aunque infinita, no deja de ser particular. Y esta particular
relacion generada entre la obra y el espectador (aquel lugar que fue y no
fue del espectador) y que propicia la separacién de lo que existe de comtn
enlosocial, es ala que se intenta contribuir. No generando elementos que
favorezcan mds atin una incomunicacién entre las partes que la integran,
sino buscando formas que colaboren en su produccién.

Los objetos que han sido producidos por el arte, residen en un mundo
cuya influencia es fundamental al momento de cohabitar y transformar
sus espacios. La transformacién del lugar donde moran, no requeriria
precisamente de la apropiacion de un ideal que construya un futuro
que no ha logrado dilucidar; por el contrario, con el asomo de nuevos
modelos o modalidades del arte, el interés se podria volcar en
aprovechar la pluralidad de espacios que se les ha concedido. Y desde
alli experimentar con la produccién de acciones que permitan, en la
realidad cotidiana, la generacion de las relaciones de coexistencia al
interior de las urbes.

¢Cémo se podrian generar estas relaciones? ;Se estan generando y no lo
sabemos del todo? La posibilidad serfa problematizando precisamente las
relaciones sociales en las que figuran individuos y objetos cohabitando
los espacios. Ciertas obras, sobre todo ciertas practicas artisticas, serian
entonces la apuesta por generar una alternativa que transfigure el tejido
de la ciudad, en sus relaciones tanto con el mundo de lo sensible como
con el mundo de las ideas, cuyos hilos se reproducen constantemente de
manera infinita e indisoluble. El artista pasaria a ser el “aparejador” de
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subversiones; de las criticas al interior del sistema que busca mantener
un orden de los vinculos que alli se generan.

Consideramos importante resaltar esta figura del “aparejador”. El
constituirfa espacios, dispondria materiales, los cuales los “sujetos-en-
obra” (José Luis Brea, 2009: 11) aprovecharifan para poder romper con
la cotidianidad rigida de la convivencia. Alli, en la produccién artistica,
se develaria el proyecto alternativo que conflictiia las relaciones de
produccion de objetos y espacios culturales, su consumo y capacidad
de transformacion social.

Este texto parte exponiendo bases en las cuales se inscribe el debate
signado bajo los términos Arte y Politica, en el que se abordan criticas al
modelo representativo en la politica, el cémo han generado un modelo
de sujetos con formas particulares de intervenir en ella. Su influencia en
los modos de concebir el arte, sus formas, la vida del hombre, los objetos
que se encuentran en el espacio y sus relaciones. Todo enmarcado en
la bisqueda de una politica que permita la participacién por igual en
la planificacién y organizacion de la vida en la sociedad. Para, desde el
concepto de democracia que tiene Jacques Ranciére, como aquéllo que no
puede ser referido a un solo fundamento o avenencia, reflexionar sobre
la produccién artistica, su consumo y las alternativas a los conceptos
tradicionales.

Posteriormente, se brindaran reflexiones, ideas, en las que prevalecen
inflexiones en torno a nociones como la de autor o subjetivacién,
encontradas en Michel Foucault y en Walter Benjamin, evitando caer
en estructuras categoriales tradicionales. Se aprovechara esta forma en
la escritura para intentar esbozar una idea que posibilite aprovechar los
aportes que generan las reflexiones sobre dos relaciones particulares.
Entre la estética de la politica y una politica de la estética, y sobre la
relacién que existe entre estetizacion de la politica y la politizacion de la
estética; la primera vista desde la propuesta hecha por Jacques Ranciére,
y la segunda, de la lectura hecha por Federico Galende sobre Walter
Benjamin, en su libro Walter Benjamin y la destruccion.

I
Arte: Indicio histérico

Una serie de acontecimientos marcaron el final de la década de los 80’s
y el comienzo de los 90’s del siglo pasado a nivel mundial. Entre ellos,
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la caida del muro de Berlin en 1989 y la posterior disolucién de la Unién
Soviética en 1991, habrian dado espacio para la maximizacién y posterior
reflexion sobre la division social en un ya altamente polarizado mundo.
Para la fecha, unos veian sin mucho asombro y otros con escepticismo
como un régimen politico se imponia, en apariencia, a nivel global.

El modelo que prevalecia estaria apoyado por la nocién de democracia
que provenia del lado victorioso. Aquélla que, por medio del consenso,
podia llegar a asegurar un minimo de bienestar y poder entre los menos
favorecidos y cuyo surgimiento podriamos distinguirlo “en la estela de los
ejércitos norteamericanos, pese a esos idealistas que protestan en nombre
del derecho de los pueblos a disponer de si mismos” (Ranciere, 2006: 17).

La aplicacién de un modelo de democracia, la representativa, en los
nuevos estados libres y emergentes de la sociedad moderna occidental
(que vendrian a estar en auge en los afios de posguerra y consolidados
después de los acontecimientos antes sefialados) serfan denunciados por el
socialismo como los regimenes que mantendrian ficcionada una realidad
que ocultaba, bajo las palabras de lo comzin ideal, el individualismo y la
explotacion de clases, subyacente bajo el sistema representacional. Aquel
que mantendria en la conduccién de la vida politica a aquéllos que solo
tuviesen el conocimiento o las virtudes para dicha actividad.

De esa manera, al interior de la politica, la division de fronteras estaria
marcada por la propiedad de tal o cual cualidad, de tal o cual manera,
regida por unas “leyes e instituciones de la democracia formal [que] son
las apariencias bajo las cuales ejerce el poder la clase burguesa y son,
asimismo, los instrumentos de este ejercicio” (Ranciére, 2006: 11). Este
pensamiento que proviene de Marx y que aparece reflejado en Rancieére,
es la critica negativa al modelo delegativo. Esta impulsa el surgimiento de
una busqueda de lo que se podria considerar una “democracia ‘real’, una
democracia donde la libertad y la igualdad no estarfan ya representadas
en las instituciones de la ley y del Estado, sino que se encarnarian en
las formas de la vida material y de la experiencia sensible” (Ranciére,
2006: 11).

Las politicas democraticas que surgirian de las leyes y se aplicarian
desde las instituciones, vendrian a constituir, no colectividades
que harian presencia en la politica, sino sujetos administradores,
distribuidores y poseedores de capacidades politicas determinadas;
quienes serfan los encargados de tal actividad. Esta postura contradiria
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la constitucién de un demos comunitario, donde todos los sujetos que
integran la ciudad tendrian la oportunidad de participar por igual
en la organizacién y planificaciéon de la vida en sociedad. Un sistema
en donde se asegura lo comun, sin importar las cualidades que se
posean. Pero, a su vez, la posibilidad de conduccién de las ciudades
por estos sujetos no interferiria con las cuestiones propias de los que
la integran. La libertad de participacion se encontrarfa de manifiesto
en la no-vinculacién entre lo comdn y lo propio; entre lo que concierne
a todos en la vida en comunidad, lo publico, y lo que concierne a lo
particular, lo privado. Esta separacién a su vez, seria constitutiva del
sujeto politico democratico.

En su libro, En los bordes de lo politico, Jacques Ranciére nos vuelve a
sefalar que “la democracia (...) no puede ser identificada a un principio de
unidad y ubicuidad. El poder del demos es también el de un estilo de vida
que da cabida a lo propio y alo comtan” (Ranciére, 1994: 53). Esta mezcla
es la que permitiria, como espacio en donde las cualidades politicas de
los sujetos que lo integran son desarrolladas, el que no puedan cerrarse
las posibilidades de increpar constantemente el sistema de gobierno;
esta habilidad, vista como el “arte o artificio de la vida en coman”
(Ranciere, 1994: 53) seria la democracia. Un proyecto o idea que dejaria
de ser irrealizable para pasar a constituirse como un juego, en donde
las relaciones que se generen en su interior propicien el intercambio de
las experiencias de forma tal que permitan la inclusién del otro. Y en la
cual, el control sutil de las personas y de la sociedad por parte de una
politica de caracteristica unilateral, sea obviado; asi como prevenir el
control y la manipulacién mercantil de los objetos que se producen en
su interior, para que todos ellos sean de libre opinién y se desarrollen
de manera natural e independiente, auténoma y soberana.

II
Otras relaciones entre arte y politica

Asi como los proyectos utdpicos planteados en el mundo moderno
a partir de la mitad del siglo XX podrian haber marcado el recorrido
politico de las sociedades, el &mbito de las artes no ha escapado a su
influencia. Estas habrian pasado de un radicalismo que seria capaz
de transformar de forma extrema el mundo (y los entornos en los que
se desarrolla la vida en colectivo asi como su manera de relacionarse)
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al supuesto abandono del arte a comprometerse con fracasadas ideas
mesidnicas o de revolucién social.

Se iniciaria asi una busqueda por un arte cuya practica responda a
una liberacién del hombre de las ataduras que conllevaria a regimenes
totalitarios, disfrazados bajo la forma de leyes democréticas que lo
tutelarian y lo direccionarfan. Se llegaria a uno en cuya negatividad,
estaria pensada la inclusién del otro o de los otros. Un arte en el cual los
sujetos de la sociedad, excluidos de la toma de decisiones, pasarian a un
estado de visibilidad, en donde las clausuras absolutistas no tendrian
posibilidad de accionarse, y transformar el objeto arte en mero producto
de uso mercantil. Aunque este arte tltimo responda a la inclusién de
un sinfin de objetos que no permitirian distinguir entre obras de arte
y objetos de consumo masivo o comercial, anadirfa caracteristicas de
fugacidad y heterogeneidad a la obra, que propiciarian un sentido de
lo “comun”. Pero seria el horizonte de emancipacién politica el que
se vislumbraria al final de este recorrido, ligado directamente a las
perspectivas del arte contemporaneo y de su pensamiento.

Es aqui donde se evidenciaria la oposicién binaria en la que se encuentra
sumergido el panorama para las artes. Pero hay que aclarar sin &nimos
de caer en discriminaciones estadisticas: solo una parte de la critica, de
los llamados artistas y profesionales que trabajan en las instituciones de
la cultura y del arte, apoyan esta vision. La otra aboga por una nueva
categoria, si es que se puede inclusive pensar en nuevas categorizaciones,
que se distancia de la lucha entre los opuestos. Una categoria de arte
que no pensaria en radicales transformaciones del mundo y tampoco
en obras con particularidades enmarcadas en producciones efimeras, o
incapaces de poder ser discernidas. Tampoco seria “el ‘renacimiento’ de
un movimiento o estilo. [Esta] nace de la observacion del presente y de
una reflexion sobre el destino de la actividad artistica, [fundamentada
en] las esferas de las relaciones humanas como lugar para la obra de
arte” (Bourriaud, 2006: 53).

Se pudiese pensar una produccién artistica como aquella que es
capaz de re-disponer, re-distribuir, re-configurar los objetos y las
imagenes que pueblan y dan forma al mundo comtn que se nos
presenta. Propondria el surgimiento de acontecimientos capaces de
“modificar nuestra mirada y nuestras actitudes con respecto a ese
entorno colectivo” (Ranciere, 2005: 15). Los escenarios emergentes

105



Luis Felipe Aldana Jiménez

desde este tipo de obras, harian posible otras alternativas, trayectorias
y recorridos a través de la cotidianidad de la experiencia. Es alli donde
los signos, objetos, formas y gestos de los sujetos que intervienen en
el proceso poético, afiadirian un dinamismo a los intercambios de
conocimientos que surgirian de manera ltdica y humoristica mas que
critica y denunciante.

Pero es en la relacion entre arte y politica que quisiéramos detenernos por
un momento. Dicha relacién estaria marcada por una oposiciéon de los
proyectos politicos irrealizables (utopias estéticas) y del distanciamiento
de la idea-experiencia sensible del mundo comun (un arte que no piensa
en el uso o ejercicio de habitar espacios, sino en obras singulares y
heterogéneas) frente a aquéllas que proponen politicas circunstanciales
(acuerdos momenténeos que propician el intercambio de lo cotidiano de
manera microscépica). Aunque estas dos tltimas estén inscritas bajo una
premisa, forman una red de filiaciones con lo sensible, in-apropiables
por las transacciones mercantiles.

La produccién de obras de los tltimos afios, inscritas en la industria
cultural, mantenia la divisién del comtn (lo publico y lo privado)
mediante la produccién de obras con formatos que pudiesen ubicarse
en los espacios de la vida cotidiana del individuo. Por medio de éstas
se evidenciaria una “generalizacién de las relaciones proveedor/
cliente en todos los niveles de la vida humana” (Bourriaud, 2006:
104); y ésta funcionaria como “el principio de reproduccién de la
desigualdad, que no es otro que el principio de divisién que aisla los
individuos los unos de los otros” (Ranciere, 1994: 88). Las politicas
circunstanciales y sus redes de filiaciones, enmarcadas por las
emergencias de nuevas experiencias en lo cotidiano, no pretenden
transformar la vida de los sujetos a través del arte. Precisamente su
intencién serfa la de “construir espacios y relaciones para reconfigurar
material y simbélicamente el territorio comin” (Ranciere, 2005: 17),
permitiendo una experimentacién por parte de los que intervienen
en la produccién de la obra, que lleva desde el azar hasta las libres
interpretaciones. Y en ellas es donde “la igualdad puede siempre
representarse como la justa divisién del esfuerzo y de la ganancia
comun” (Ranciere, 1994: 92).

Si la construccién o reconstrucciéon de los espacios y las relaciones
entre los cuerpos que habitan o cohabitan tal o cual lugar, implica el
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repartimiento de las experiencias materiales y simbélicas (de los cuerpos),
configuradas y reconfiguradas, se haria posible que el ejercicio del arte
se ligue a la cuestion de lo comtn. Y en la busqueda de participacion,
si se quiere decir, un poco més democrética en las practicas artisticas,
seria donde la libertad y la igualdad podrian encarnar esas nuevas formas
de la vida material y de la experiencia sensible, que cuestionan las formas
habituales de hacerse del espacio.

III
Lenguaje y democracia en practicas artisticas

Las practicas artisticas que seguirian la linea de una estética relacional,
estarfan ligadas al cuestionamiento de las formas de vida material, asi
como de los objetos que estan distribuidos en el mundo y las relaciones
que se generen entre los cuerpos que lo habitan. Estas practicas
impulsarfan una politica desde las artes, que articulan elementos en
el espacio/tiempo, los divide y los reparte. Esto vendria a ser lo que
Ranciére denominaria un régimen estético del arte: “una determinada
reconfiguraciéon de lo sensible” (Ranciere, 2005: 55).

Suele entenderse por politica, el ejercicio del poder y la lucha por alcanzar
el poder. Pero es primordialmente, la disposicién y la forma de las
partes que componen un espacio determinado, experiencias concretas
que se vinculan a los objetos comunes que conviven con los cuerpos en
un entorno. Para intentar hacer un acercamiento a una definicién mas
concreta de la idea de politica que se quiere tener, se podria considerar
la siguiente: “es la constitucién de una esfera especifica de objetos
supuestamente comunes y de sujetos supuestamente capaces de describir
esa comunidad, de argumentar sobre ella y de decidir en su nombre”
(Ranciere, 2005: 55).

El lenguaje ha jugado un papel fundamental en precisar aquello que
poseen los hombres en comun, que permite hacerlos politicos y repartir
justicia. Ciertamente, es en la categorizacion de las personas, en tanto
que poseedoras de un lenguaje como virtud, que se discrimina a cierto
tipo de sujetos a los que se considera no aptos para la politica. Y la
discriminacién partiria por no poseer un grupo de sonidos articulados
con que las personas manifiestan lo que piensan o sienten de modo
inteligible, ordenado, correcto. En fin, discriminar por el lenguaje y
segun las leyes aplicadas a través de las instituciones. Esto vendria a
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determinar quién puede y quién no puede ser considerado individuo
politico.

Pero la comunidad mestiza/hibrida actual, en la que conviven los
que pueden considerarse avidos de politica, mostraria su igualdad en
la mixtura de los seres que se presentan en ella: los trabajadores que
quieren disfrutar de su ingreso, del fruto del sudor de su frente, que
no solo estd cerrado en la figura del obrero; aquél que se hace llamar
demdcrata, que por medio de la retérica puede abarcar los espacios que
ocupa, describiéndolos, argumentandolos y decidiendo sobre ellos; o
el filantropo de esquina, aquél que mendiga su amor por los demas,
procurando bien ajeno, pero su altruismo acaba cuando reclama la
explotaciéon a la que ha estado sometido. Este ser mestizo/hibrido, que
se experimenta en su cotidianidad, serfa la figura del nuevo redactor, y
establecedor de maltiples legislaciones.

La lengua arbitraria, que discriminaba a los sujetos que compartian un
lugar en comun, ya no vendria a ser instancia de ley. En el espacio de la
comunidad, el documento que declararia la “igualdad a través de la cual
se define el ser en comun, esta ahora en manos de este personaje siempre
comprometido” (Ranciére, 1994: 94) con un exceso de participacién, o
con una falta de ella. Se entenderia “simplemente que no hay ninguna
razoén inmanente a la lengua, que no hay ni lengua divina ni lengua
universal, sino una masa sonora que corresponde a cada uno y cada vez
hacer significar” (Ranciere, 1994: 94). Afirmacién que hace referencia a
la advertencia hecha a Etienne Cabet el que fuese su profesor en Dijon,
Joseph Jacotot.

Jacotot les habia ofrecido a los icarianos antes de viajar a América,
sus cuidadosas reflexiones sobre, como lo considera Ranciére, “la
puesta en cuestiéon mads radical de su supuesto: la identidad entre el
principio de la comunidad de iguales y del cuerpo social” (Ranciére,
1994: 94). Lo que se pretende aprovechar es la emergencia del doble
movimiento que surge de toda expresiéon de ideas, el querer decir y
el querer escuchar. Es tacito que el uso del lenguaje comdn produce
este movimiento, al que Jacotot llamara: opinién de la igualdad de las
inteligencias.

Segtin Ranciere, igualdad de las inteligencias se reduce a dos fundamentos
de gran valor para Jacotot:
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...primeramente, que toda frase dicha o escrita no adquiere
sentido mas que al postular un sujeto capaz, mediante la aventura
correspondiente, de adivinar el sentido del cual, ningtn c6digo,
ni diccionario primero asegura la verdad; y segunda, que no hay
dos maneras de ser inteligente, que toda operacién intelectual
toma el mismo camino, aquel de la materialidad atravesada
por la forma o el sentido, que su morada es siempre la igualdad
presupuesta de un querer decir y de un querer escuchar
(Ranciere, 1994: 95-96).

La emergencia improvisada de la politica serfa ese momento en el
cual por medio del querer decir, tanto los que ostentarian la idea
de pertenencia a una clase superior de sujeto (cuya facultad seria
la de interpretar y difundir conocimiento) como los que se verian
inferiorizados por el supuesto de no poseer la virtud de un lenguaje
inteligible (ubicados como los que deben ser iluminados por los otros)
dan cuenta de que habitan un lugar comtn. Uno en que la relaciéon
generada entre el que quiere decir y el que quiere escuchar es una
de igualdad de capacidades, en donde se supone la capacidad de
entendimiento de un argumento antes de poder explicarse. En tanto
exista un lenguaje compartido, se puede describir de igual manera el
entorno y los objetos que alli se encuentran.

Asi como el lenguaje interviene en el proceso de descripcion del mundo
en comun (por medio del cual existe la posibilidad de hacer y hacerse
del en tanto tal) se requiere para tal acto de la inversién de un tiempo,
que pocas veces corresponde por igual para a todos los integrantes de
un espacio comun. La exclusividad de tiempo para hacer la politica ha
estado destinada frecuentemente a aquellos cuyo trabajo determina su
disposicion para tal acto. Esta determinacion vendria a formar parte de
lo que se denominaria como el reparto de lo sensible, que Ranciéere define
como aquello que “hace ver quién puede tener parte en lo comdn en
funcién delo que hace, del tiempo y el espacio en los cuales esta actividad
se ejerce” (Ranciere, 2009: 9-10).

Segun esta idea, las ocupaciones que distribuyen nuestro tiempo,
influirfan en la aptitud/capacidad o in-aptitud/in-capacidad, para
poder llevar a cabo una actividad que procure participar de espacios/
tiempos. Unos en los que se visibilizaria el comtn, en el que las partes
que lo integran modifican su experiencia con respecto de su entorno.
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La politica devendria de manera improvisada en el momento en que
sin importar la ocupacion se hace espacio/tiempo en lo cotidiano, y sin
importar el estilo, manera, o las sefiales que se emitan por medio del
lenguaje. Ella ocurriria por medio de la apropiacion de una ocasién, de
una oportunidad, en la que los cuerpos que la habitan se atreverian a
visibilizarse, con todas sus caracteristicas materiales y sensibles.

v
De las formas y las formaciones

Para el arte contemporaneo, los estilos, maneras, sefiales a los que
no suele otorgarseles importancia, usualmente estan relacionados
con la forma. La forma de una obra que ya no podria entenderse
cohesionada, y que deja de evidenciar los posibles procesos que
llevaron a su construccién o de-construcciéon como objeto artistico;
incluso si pensamos en las obras con caracteristicas efimeras, fugaces,
momentaneas, perecederas.

La obra perduraria, pero “la forma de su presencia entre el ptablico”
(Bourriaud, 2006: 59), su materialidad, no. Pasaria a trasladarse entre
los cuerpos. Lo que podria permitirnos pensar en cierta universalidad
de la obra de arte, pero no como modelo de referencia, ni en tanto
delimitacién de un sector afin a una manera de ser en el arte: mas bien
como una manera de compartir, de vivir en el arte. De hacer pareja,
0 con personas o cosas, y considerar lo puesto en relacién, tomar en
cuenta una “inclusién del otro en uno mismo, que se declina al infinito
y que constituye sin dudas su principal paradigma” (Bourriaud,
2006: 61).

Las relaciones humanas, esa area fértil y explorable para la formacion
de una cosa o una idea en la imaginacion o el pensamiento sobre el arte,
también sirven para la circulacién de los trabajos que posteriormente
vincularian sus acciones dentro de este ambito.

Si bien se puede compartir que las propuestas de cohabitacién,
encuentros, uniones, conocimientos de otros, inclusive la nocién de
separacion, que son fértiles para espacios de donde proyectar formas o
ideas del arte, otras como las de inclusién del otro en uno mismo, que
pretenden la declinacién infinita, la decadencia como posible modelo
paradigmaético, encerraria una fortaleza normalizadora del accionar
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del sujeto. Palabras como armonia, fatalidad de la heterogeneidad, que
suprimen al opuesto y las diferencias, podrian asociarse a una regla
normativizadora, determinista e inclusive, excluyente.

Se tiene claro que no es la inclusién del otro como tema, una excusa para
que emerja la obra. O pensar en cémo el otro habita en mi realidad, o
como yo habito en la suya, sino cémo cohabitar el espacio, respetando
el comun y lo privado de ambos.

Abogar por précticas artisticas mas democraticas, pudiese ser el optar
por formas de consolidaciéon de lugares donde lo comtn repartido se
haga de manera justa; donde la ganancia se evidencie en la capacidad
de mantener en disputa la presencia de la visualidad de los cuerpos
que intervienen en las précticas artisticas.

Pero formas politicas donde prevalezcan las nociones de institucion,
ley, convencion, son las que llevan al control y degeneracién de
propuestas que se acerquen a ideas y pensamientos de liberaciéon de
los dispositivos de dominio. Mientras la estética relacional intente
dar sentido al quehacer humano, no escaparia de convertirse en una
disciplina, que no abarca mas alla de sus fronteras. Las limitaciones
en las que se incurririan serian en las de formalizar la obra de arte
como el objeto consumible, inteligible y constructor de un itinerario
de la humanidad.

Si las reciprocidades entre los actores sociales y las construcciones
de lugares comunes, caen bajo la visiéon de aquellos que auguran
la decadencia del mundo en el caos de la oposiciéon del lenguaje a
las formas, para poder llenar el mundo de sentidos articulados por
conocimientos inteligibles, por medio de la lengua, y las formas
instituidas de control, también serian parte de procesos democréticos
formales.

Practicas artisticas méds democréticas, esa es la busqueda constante en
la que estamos enfrascados. Una en la que “las formas de ejercicio de
lo politico [sean] al modo de ser de una sociedad, a las fuerzas que la
mueven, a las necesidades, los intereses y los deseos entrecruzados que
la tejen” (Ranciere, 1996: 124). Pero que no queden inmersos dentro de
lo que Philippe Parreno llama una “l6gica conclusién del trabajo, sino
que los artistas exponen y exploran el proceso que conduce hasta los
objetos, hasta el sentido” (Bourriaud, 2006: 65).

111



Luis Felipe Aldana Jiménez

Un objeto que, como bien se comento con anterioridad, se construye o se
de-construye por la acciéon de los sujetos que intervienen en las practicas
artisticas; que se interponen por habitar el espacio comun en el que estan
dispuestos los objetos, reconfigurandolos gracias a poseer la capacidad
de definirlos, de alterar su configuracién original. Esta irrupcién en los
lugares del arte no obedece a un interés disciplinario, ni mucho menos a
una manera de lucha o enfrentamiento entre sujetos o grupos de sujetos
por imposicién de una idea o pensamiento.

Seria la manera de visualizar los cuerpos en el espacio, por medio de una
distincién particular, gracias a un aspecto o una cualidad que ésta posea.
Una perspectiva de la distribuciéon y organizacién de las situaciones
que rodean al sujeto, a la comunidad, y el modo en que los incluye sin
apropiarse de él, sin habitarlo, y sin dejar que lo habiten.

Por medio de practicas artisticas que centren su atencion en el ambito
de las relaciones humanas, cabe la posibilidad de que exista la disputa
con las infraestructuras de dominacién y poder. Ello seria parte del
conjunto de caracteristicas necesarias para que la politica pueda emerger
desde el arte. Se propiciarian montajes de consignas y acciones que vuelvan
visibles lo que no se veia, mostraria “como objetos comunes cosas que
eran vistas como del dominio privado, haria que se preste atenciéon a
sujetos habitualmente tratados como simples objetos al servicio de los
gobernantes” (Bourriaud, 2006: 56).

Y esta accién politica, como manera de ser de lo politico, es la que
podria desarrollarse en espacios de conduccién, distribucién de lo
comun, de los poderes, lugares, funciones, asi como de los cuerpos
que lo habitan. Este ser de lo politico serfa “una irrupcién de lo
singular de ese orden de distribuciéon de los cuerpos en comunidad”
(Rancieére, 1996: 126) que bien podrian las précticas artisticas ser su
lugar de operacion.

*%k%

Ahora bien, puede que hayan existido situaciones en la existencia del
humano, que le hayan permitido sentir que habria tenido la capacidad
de echar abajo nociones dominantes de la vida, y revitalizado aquellas
que en un pasado reciente se considerarian sin importancia. Se podria
pensar que situaciones cotidianas le han permitido hacerse del espacio,
y llevar de boca en boca su descripcion. Los fragmentos de actividades
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cotidianas, sus cualidades y caracteristicas, habiendo sido entregados
por los que comparten su lugar en el mundo, potenciarian a un sujeto
que irrumpiria con fuerza en una vida mitigada a palos. Por estructuras
que han impuesto su peso con tal de derrumbar la capacidad de libertad
que subyace en los individuos; unos que han sido moldeados por el
obligado cumplimiento de la autoridad reguladora.

El que ocupando o irrumpiendo un espacio en la vida del humano,
cuya operacion, tarea, habria sido la de ayudar en separar incégnitas
de manera oportuna, conveniente, colaboraria en la distincién de los
elementos que cohabitan con él. Conjuntamente con los que tienen la
potencia de compartir su misma caracteristica, su necesidad de aclarar
los dias, de mejorar el tiempo/duracién de la vida, sobrepasa cualquier
aversion o rechazo surgido de los que se han reconocido en la vejez.
Los que se han encargado de dividir su vida en etapas, asignandoles
exclusivas maneras y formas de comportarse.

No deberiamos extrafiarnos de que esto haya ocurrido, habriamos
colaborado para que ocurriera, produciendo las leyes que nos ayudarfan
a organizar la vida y asi poder vivir de manera arménica; una vida
que las leyes han tomado por asalto. Se les permitié que llevasen la
conduccién de la existencia humana, encadenadndola a una rutina casi
insalvable. Pero, alli, donde la rutina se presenta como estilo de vida, la
ocupacion de los espacios normados por parte de sujetos que fortalecen
“una reduccién perfecta, una erradicaciéon incluso de la situacién en
que se encuentra[n]” (Benjamin, 1989: 159), facilitaria la activacién en
el humano de la problematizaciéon y posterior analisis de su situacién
en el mundo; una que no le consiente desarrollar todo su potencial.

Los individuos, que en su cautela observarfan cuales son las partes
fragiles a través de las cuales hacerse visibles, y desde alli emerger
con fuerza en el mundo, jugarian entre dos nociones. Una, localizada
entre la norma de un mundo longevo, y la otra, ubicada en la distancia,
alejada de fuerzas que se puedan considerar originarias. La primera,
relacionada con la nocién de autor que tanto ha tomado en cuenta la
critica literaria; y la segunda, vinculada a la categoria del anonimato,
una que pudiese no considerarse esencial o de gran relevancia; porque
no serfamos anénimos en principio, nos convertiriamos, nos hariamos
anonimos.
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A%
¢Indiferencia por el nombre?

Las practicas artisticas usualmente habrian mostrado o evidenciado, que
lanocién de autor, fuerte y en cierta forma determinante de los géneros o
categorias, habria sido también una influencia fundamental al momento
de constituir los sujetos, cuya relaciéon con una obra producida desde
el afuera, o de un afuera, en un espacio alejado y clausurado para una
parte del mundo, esta atada a un sistema que prioriza su trabajo frente a
su existencia. Podriamos decir que actualmente se vive rodeado de una
indiferencia que hace prevalecer al objeto por encima de la vida misma
de su realizador.

Esta seria “una especie de regla inmanente” (Foucault, 2009: 16), que no
caracterizaria la manera cémo hablamos, cémo nos comportamos; en fin,
la forma c6mo nos comunicamos. La indiferencia no finaliza en un objeto
o lugar, ésa es la manera como nos soportamos en la actualidad, siendo
indiferentes a los acontecimientos cotidianos, a como estan distribuidos
los objetos en el espacio, a quién toma las decisiones de cémo deberian
ser o porqué son o fueron de tal o cual manera. Se le habria inyectado
un anestesiante a la humanidad desde los lugares asignados a conducir
la vida; a los cuales no se les permite tener acceso, por no haber tenido
la oportunidad de desarrollar capacidades para ello.

Un comportamiento determinado y encarcelado dentro de las fronteras
que permitirfan distribuir de manera ordenada la vida, donde no se
le permite recibir la orientacién, los consejos que emanaban de la
experiencia compartida bajo la sombra de lugares comunes. Y aquéllos
que identifican la indiferencia como la manera a destruir, como esa
parte del mundo que no merece la pena seguir nutriendo y soportando,
toman el espacio para re-hacerlo como lugar en el cual poder convivir.
Por este acto, correrian el riesgo de que en su manifestacion sean atados
a su desaparicion, siendo consolidados como sujetos cuyos nombres
desconoceriamos por el trabajo realizado. El nombre propio que les
daria autoria por los hechos que se les asignan, al estar ausente, no
trazarfa un recorrido que definirfa sus cualidades; unas que estan
designadas a un ser en particular.

Pero, mientras la narracion de los hechos sea la forma mediante
la cual se certifique la existencia de los sucesos provocados por el
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hombre impetuoso, enérgico, el fallecimiento en la soledad de la
existencia podria ser alejado. En palabras de Benjamin (1989: 160),
“tiene que rodearse constantemente el que destruye de gentes que
atestigiien su eficiencia”. En cambio, si se siguiese permitiendo que
se otorgue un puesto al que se asiste de forma involuntaria y en
donde se indistingue al ser de los demas que lo rodean, es alli donde
se sacrificaria la vida en aquéllo que produce una situaciéon continua,
como objeto perdurable en el tiempo. En este escenario, el humano
ya no podria distinguir sus propias caracteristicas; no tendria el
artificio empleado para consolidar la ruptura de la cotidianidad,
que desviaria la atencién que el tiempo tiene puesto en la vida.
Siguiendo las ideas de Foucault, estas situaciones, objetos a los que
nos referiamos con anterioridad, y que tendrian “el deber de traer
la inmortalidad, recibe[n] ahora el derecho de matar, de ser asesinas
de su autor” (Benjamin, 1989: 55).

Entrar en un estado de anonimato, donde en forma de pequefas
estructuras (corptisculos) pasarian a formar parte de una unidad,
agrupandolas independientemente de sus sustancias, dandoles
coherencia, y como resultado, una masa compacta (conglomerado);
todo hecho de manera artificial. Los corptisculos en los conglomerados
serian “la masa indiscriminada de aquéllos cuya vida no hace la
historia” (Ranciere, 2005: 82). Partiendo de esta idea, Ranciere
(2005: 82) nos comenta que el anonimato que se atestigua “una vez
transformado en subjetivacién politica, experimenta una segunda
transformacién. Cobra una dimensién propiamente estética”. Al estar
unidos estos corptusculos, esa cantidad de sujetos con capacidades
destructivas del mundo ordenado, adquiririan un cuerpo nuevo
delineado por la ausencia. Permitiendo asi a los que han entrado
dentro de la indistincién, causada por los sistemas deterministas del
comportamiento, poder otorgarse un nombre colectivo. Y, desde alli,
trabajar en conjunto para re-configurar los espacios que ocupan, para
determinar las cualidades o circunstancias de las situaciones y de los
objetos que los rodean.

Aquél, cuyo nombre ahora es el que colectivamente se ha otorgado,
en un principio, ha sido un ser destinado a reproducirse sin dejar
rastro de lo acontecido en su vida. No dejaria huella de su existencia;
a diferencia del habitante que envuelve su vida de objetos que no le
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sirven sino solo para atestiguar su presencia en el mundo. Esta llevaria
a cuestas impresa su propia soledad, una conducta caracteristica de
los que buscan aislarse de las personas que no comparten su forma
de vida.

Es en su salida del anonimato por medio de la propia asignaciéon de un
nombre, donde vienen a expresar, no importa si es de manera breve o
sencilla, sus ideas y opiniones del mundo. Seria alli donde “los mudos
hablan y las personas sin historia se otorgan una historia” (Ranciére,
2005: 83). El nombre que se asignen no tiene porque identificarse
con la de un grupo social, no tiene intencién de participar de la
estratificacion de la sociedad. Carece de su interés. Y por tal motivo,
alli seria donde tendria cabida cualquiera que pretenda reconocer
que es precisamente cualquiera el que puede tener la capacidad para
decidir sobre siy sobre su entorno. Es alli donde todos poseeriamos
las mismas capacidades.

El “sujeto politico no es un cuerpo colectivo”, afirma Ranciére. “Es un
colectivo de enunciacion y de manifestacion que identifica su causa y su
voz con las de cualquiera, con las de todos aquellos y todas aquellas que
no tienen ‘derecho’ a hablar” (Ranciere, 2005: 83-84). Histéricamente,
s6lo han tenido derecho a hablar aquéllos que han sido idealizados por
el modelo o desde el modelo, y que se han convertido en prototipo
institucionalizado en el tiempo. Y eso pretende contraer racionalmente
lo heterogéneo de los corptsculos formados por los humanos que
habitan en sociedad.

VI
Anénimas pesquisas en torno al genio

El haber permitido dejar en manos de instituciones de ley la
configuracién de la vida del hombre, una facultad que se les entregé
desde su constitucién, pudiese evidenciar que quizas haya sido la
estética la que se ha prestado “al servicio de la neutralizacién de lo
que se halla méas vivo en esta vida” (Galende, 2009: 139). Intentaremos
esbozar una idea que posibilite aprovechar los aportes que generan
las reflexiones sobre dos relaciones particulares. Entre la estética de
la politica y una politica de la estética, y sobre la relacién que existe
entre estetizacion de la politica y la politizaciéon de la estética; con
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el fin de procurar encontrar y articular elementos necesarios que
permitan colaborar en pensar salidas a dicha neutralizacion. Salidas que
anudadas a la nocién de genialidad atribuida al ser humano, tendrian
la posibilidad de facilitar la ruptura de la configuracién de la vida por
parte del sistema moderno.

Federico Galende, en su libro sobre Walter Benjamin y la destruccion,
advierte que es posible encontrar en el ensayo sobre La obra de arte
en la época de su reproductibilidad técnica [3], del propio Benjamin, un
aliento que permita pensar lo que llama la destruccion de la estética.
Segun palabras del autor, Benjamin conjeturaria “que la estética esta
ella misma inserta en un programa de configuracién y formalizacion
de la vida” (Galende, 2009: 139), uno que da continuidad al trabajo
desempefiado por los sistemas de ordenamiento social; por la ley.

El arte y la politica ya no serian dos nociones aisladas, pensadas
independientes una de la otra, donde su puesta en relacién estaria
en manos solo de los intereses que pudiesen tener sus particulares.
Ambas pasarian a ser pensadas, desde la aparicién del fascismo, como
aquéllas que se encontrarian engranadas de manera tal que pensar la
interrupcién de su articulacién, sea alimento para los hombres que
ocuparian los espacios donde el humano se encuentra encarcelado por
la rutina. Segin Galende (2009: 140), “la estetizacién de la vida politica
es menos una invencioén fascista, que el aprovechamiento por parte de
éste de una posibilidad que se inicia con la propia autonomizacién de
la esfera estética durante el siglo XVII1”. Ella regularia la frecuencia de
los acontecimientos por vivir y de los que se aprovecharia el humano
para ganar saber, disminuyendo su valor y capacidad de aconsejar, de
sugerir. A su vez, disminuirfa también el valor que se le habia otorgado
a las facultades que tiene el hombre por medio de las cuales percibe
las impresiones del mundo exterior.

Si las instituciones normalizadoras habian establecido los limites de
la existencia humana, ahora las bases intelectuales plantearian una
sumision de la razén a la voluntad y la accién de unos pocos. Efecto
de este pensamiento, un nacionalismo fuertemente identitario, donde
el Estado tomaria fuerza en la configuracién y conduccién de la vida.
En el mismo texto, Galende concluye que “si la estetizacion (...) es la
continuacién de la individuacién que retrotrae la vida del hombre
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a su mera existencia biolégica”; la réplica a estos argumentos seria
la emergencia de una politizacién del arte. Por medio de ésta, la
destruccion del programa esteticista vendria a ser la vuelta a un régimen,
que serfa llevado a cabo por la relacién que permitiria la comunicacién
y la conexién a través de modos particulares de entender al arte. Uno
que activaria el juicio que la angustia, el dolor o la incomodidad que
la vida normada porta, por sobre la anestesia de un mundo alienado
corporalmente. “La “politizacién del arte” es la interrupcion, la
discontinuidad o la suspensién de esta articulacién factica de la vida
por parte del fascismo” (Galende, 2009: 142).

Si, en efecto, la reflexion sobre el papel del arte, como parte integral de
un problema articulado con la politica, concierne en la actualidad para
ser pensado como un lugar desde el cual ha sido administrada la vida
humana, los conceptos generados de su consideracién deberian escapar
al posible anudamiento de éstos a los sistemas configuradores de la
existencia. Algunos conceptos que correrian el riesgo de ser apropiados
y utilizados para administrar y controlar al humano, segtn la lectura
de Benjamin que hace Galende (2009: 144), serfan:

Nociones como las de “genialidad” -vinculadas a las fuerzas de
aquél que puede crear inspirado en las reglas de la naturaleza-,
“creacion” -sospechosa fe en un “origen puro”, intocado por
la mancha espuria que el arte rocia prostituyéndose en el
mundo de las mercancias-, “misterio” -enigma, distancia,
secreto, valor cultual o aurdtico que la reproductibilidad técnica
destruye o sacrificando el anhelo de unicidad de las obras en la
mortificacioén de la serie profana- o “perennidad” -asociada a
la duracién, a ese encanto eterno estirado en el tiempo que la
discontinuidad disipa en el relampago de la legibilidad- [las
cuales] no comportan un problema en si mismos, comportan
un problema sélo en relacién al “contexto politico” en el que
los conceptos sobre el arte estan siendo reflexionados.

Todos estos conceptos, surgirian en un tiempo en el cual el espacio
del arte y sus reglas no se permitirian la mezcla con cualquier otro;
alli el arte en su auto-gobierno, creaba e imponia sus criterios. Pero lo
que esta en cuestion en este momento es el uso que se les daria a las
nociones antes expuestas en la relacién entre arte y politica. Donde
la nocién de genio vendria a ser retenida, como comenta Galende,
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de modo estratégico por parte de Benjamin, para evitar que caiga
en manos del sistema configurador de la existencia. Una nocién que
vendria presentando inconvenientes desde que en el transcurso del
siglo XVIII la filosofia declarara publicamente el comienzo de una
doctrina del Genio. Y es precisamente hacia este punto, y el lugar
que ocupa dentro del supuesto auto-gobierno del arte, que pudiera
dirigirse la reflexion.

*k%

Por su parte Ranciere, al pensar la relacién entre las nociones que
identifica como estética de la politica [4] y politica de la estética, ubica
dicha reflexion en “la relacién entre subjetivacién politica de lo anénimo
con el devenir-anénimo caracteristico de la estética”. Y que para llegar
a este punto serfa “necesario superar las ideas convencionales sobre
la modernidad artistica concebida como reconocimiento del autor”,
atribuidas al romanticismo, época en la cual se identifica al genio artistico
“ligado a la idea de la autonomia de la obra y de la intransitividad del
arte” (Ranciere, 2005: 84)

En Ranciére, su concepto de régimen estético del arte, considerara obras
de arte s6lo aquéllas que se integrarian a un sensorium especifico.
“La propiedad de ser considerado como arte no se refiere a una
distincion entre los modos del hacer, sino a una distinciéon entre los
modos de ser”. Segtin el escritor, la estética vendria a ser aquéllo que
“la propiedad de ser del arte en el régimen estético del arte ya no esté
dada por criterios de perfeccion técnica, sino por la asignacién a una
cierta forma de aprehensién de lo sensible” (Ranciere, 2005: 24), la cual
no comenzaria con el logro de fama o prestigio por parte del autor;
sino que empezaria “con la identificaciéon de la fuerza de creaciéon
individual con la expresion de la vida anénima” (Ranciére, 2005:
84). La identificacién de un caracter, de una facultad poética nueva,
no serfa la de pertenencia exclusiva a un cierto tipo de hombre con
capacidades particulares; sino que serian las pequenas irregularidades
las que estarian permitiendo identificar la voz de la persona que
procura mantener su identidad, y a su vez, identificarse con la voz de
un colectivo entrado en el anonimato.

Y definiciones de la obra estética como “aquélla que escapa al estatuto
funcional de ilustracién de una fuerza estatal, social o religiosa, aquélla
que se convierte en la expresion de cierto mutismo” (Ranciere, 2005:
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84); es buscar sus ejemplos fuera de las construcciones arquitecténicas
consideradas sagradas para los dioses y, posteriormente, sagradas para
el hombre. La encomienda alli generada, de controlar y regir, quedaria
en manos de algunos individuos que, como se ha dicho anteriormente,
poseerian cualidades superiores que los harfan sobresalir del resto de
su clase. Estos, para no perder el puesto heredado, evidenciaban su
poderio por medio de pinturas o figuras que también eran impuestas a
ser consideradas sagradas para el colectivo.

Las mismas pinturas que en tiempos de Revolucién habrian dejado de
poseer la capacidad de guiar, de iluminar el camino a aquéllos que no
pertenecian o no estaban calificados para los cargos de poder. ; Cémo?
Un momento entre muchos, cuando los museos las expusieron a las
miradas de cualquiera que quisiera conocer sus rostros. Un momento
donde ya no dialogaban por nadie, ni siquiera por ellos mismos. En el
caso de los retratos, los rostros dejaron de conocerse, ya no se sabria
qué pensaron o por qué fueron retratados; el momento de su sola
contemplacién habria llegado.

Si este “devenir-anénimo” que Ranciére ve en los ilustres rostros
expuestos en los museos, tal y como él nos permite comprender,
permitié que emergiera un nuevo género en la pintura que ahora
representaba la cotidianidad de la vida de las personas, cuyo nombre
se desconocia; también evidenciaria un comienzo en la decadencia de
las categorias jerarquicas de los sujetos, asi como de los géneros en la
artes. El arte moderno se habria aprovechado de esta decadencia, para
afirmar que la desapariciéon del motivo pictdrico era algo propio de la
pintura. Y, contrariamente, ésta seguia participando de “un proceso de
difuminacién de las fronteras entre los géneros y las artes”.

Una tultima reflexion. Si se afirma que “el proceso de anonimatizacién
no es un simple asunto de exposicién del arte, sino que concierne a
su misma produccién. Concierne al estatuto mismo de la obra como
devenir-anonima”, entonces:

...larealizacién de esta obra implica[ria] la desaparicion total del
autor, la anulacién de su voz y de su estilo, de todas las marcas
de la subjetividad-autor. Implica[ria] la casi indiscernibilidad
de su escritura con la lengua comun, la lengua de las vidas
silenciosas. (Ranciere, 2005: 85).
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*h%

Pensar las posibilidades para la emergencia de un individuo, cuyas
caracteristicas permitan la irrupcién en los sistemas configuradores de
la existencia humana, vendria aunado a la reflexién sobre el papel que
se le ha impuesto a nociones como las del genio. Asi como también el
re-pensar la obra como guia y esclarecedora de las maneras de cémo
se debe apreciar el mundo. Si se puede apreciar un comienzo en la
destrucciéon de la jerarquizacion de las categorias de los sujetos, asi
como de los géneros en el arte; seria pertinente proseguir hasta su
completa eliminacién de las sociedades. Abandonar la indiferencia
que prevalece sobre los acontecimientos a nuestro alrededor; ser parte
de un anonimato que nos permita identificarnos en comunidad para
asi poder levantar la voz del colectivo y evidenciar que el mundo,
hace tiempo, ya empez6 a dejar de ser de unos pocos. El empuje a la
ruptura de la monotonia de la vida, ha sido ya dado por algunos, no
es cuestion de jactarse, sino de aprender a desatar, como posiblemente
nos han mostrado los impetuosos; que en su inconformidad han
aprovechado para evidenciar las deficiencias de una ley que cada vez
aplica mas violencia contra la multiplicidad de vidas por construir.

NOTAS

[1] Como proyecto emancipador del individuo gracias al manejo de
la técnica, que lo llevaria a la mejora de sus condiciones de vida y ala
consolidacién de libertades plenas.

[2] Se sabe que es bastante discutido el hecho de si existe un tipo
de estética relacional en el arte, propuesta por la identificaciéon de
ciertas caracteristicas en una de sus précticas que pueda denominarse
estética.

[’] Galende comenta que “Benjamin lo publica por primera vez en 1935
y se pasa el resto de su vida haciéndole sucesivas modificaciones. Su
tema es alli la compleja relacién entre ‘arte’ y “politica” en la época
de la técnica, época que hace de la reproductibilidad no tanto un
evento puramente inaugural o novedoso, como si consumador de una
disposiciéon que parece habitar en la obra desde otros tiempos”.

[4] Sobre este tema Ranciére aclara, en el primer capitulo de su libro
Sobre politicas estéticas, que “la politica consiste en reconfigurar la

121



Luis Felipe Aldana Jiménez

divisién de lo sensible, en introducir sujetos y objetos nuevos, en hacer
visible aquello que no lo era, en escuchar como a seres dotados de la
palabra a aquéllos que no eran considerados mas que como animales
ruidosos. Este proceso de creacién de disensos constituye una estética
de la politica, que no tiene nada que ver con las formas de puesta en
escena del poder y de la movilizacién de las masas designados por

2

Walter Benjamin como “estetizacién de la politica™ .
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