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Resumen

Las nuevas instituciones republicanas en la Venezuela del siglo
XIX afectaron distintos aspectos de la vida nacional, entre ellos
el acontecer cultural y por lo tanto la pintura. Las circunstancias
politicas y sociales de entonces, sacudieron los tradicionales
basamentos de nuestra expresién pictérica. Si antes ésta se habia
guiado primordialmente por las directrices estilisticas de Espafia
y de México, esta nueva situacién rompiod, casi de un tajo, aquellos
viejos nexos artisticos de tres siglos. Se produce asi un acercamiento
mas directo hacia otras escuelas de arte, originalmente en paises
que por razones de tipo politico y econémico se hallaban entonces
en contacto estrecho con el nuestro.
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VENEZUELAN PAINTING IN THE SECOND HALF OF
XIX CENTURY

Abstract

The new republican institutions in nineteenth-century Venezuela
affected different aspects of national life, including cultural events
and therefore the paint. The political and social circumstances of the

Alfredo Weber. Prof. U.C-Fa.C.E
Recibido: enero 2011 Aceptado: marzo 2011

199



LA PINTURA VENEZOLANA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX
Alfredo Weber
PP 199-224

time, shook the foundations of our traditional pictorial expression.
If before it was driven primarily by the stylistic guidelines of Spain
and Mexico, this new situation broke, almost one stroke, those
old ties artistic than three centuries. This results in a more direct
approach to other schools of art, originally in countries for reasons
of political and economic were then in close contact with ours.

Key words: Institutions Republican stylistic guidelines, painting,
nineteenth century

El establecimiento de las instituciones republicanas en Venezuela,
afect6 necesariamente diversos aspectos de la vida nacional, entre
ellos el acontecer cultural y por lo tanto la pintura.

El nuevo orden correspondiente a las circunstancias politicas y
sociales imperantes entonces, produjo un vivo sacudimiento en
los tradicionales basamentos de nuestra expresién pictérica. Si
antes ésta se habia guiado primordialmente por las directrices
estilisticas de Espafia y de México, con el surgimiento de la nacién
independiente se cortaron, casi de un tajo, aquellos viejos nexos
artisticos de tres siglos. Vino entonces a producirse un acercamiento
mas directo hacia otras escuelas de arte, originalmente en paises
que por razones de tipo politico y econdmico se hallaban entonces
en contacto estrecho con el nuestro.

Quienes trajeron un nuevo mensaje, aparte de Juan Lovera, fueron
principalmente Porter, Adams, Thomas, Bellermam, Fenille,
Melbye, extranjeros todos que llegaron pocos afios después del cese
de la guerra de independencia. Esta situacién le imprimié6 a nuestra
pintura un derrotero especial, cuya estela habia de prolongarse
durante algin tiempo, como se nota en la formacién artistica de
nuestros pintores surgidos en afios subsiguientes.

Interesa destacar que Venezuela trataba de tomar como norma, en
aquellos afios, el ejemplo de los grandes movimientos democraticos
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de Norte América y, hasta cierto punto, aunque de manera apenas
perceptible, el del gran movimiento industrial de Gran Bretafa. En
tal sentido, se constituian: sociedades de amigos del pais, cajas de
ahorro y otras asociaciones similares destinadas a favorecer a las
artesanias locales, a fomentar la agricultura y dar un semblante de
impulso industrial al pais recién creado.

Se manifestaba entonces un importante surgimiento intelectual y
artistico. Esa eclosién cultural no va a personificarla tan sélo la seria
y vigorosa figura de Martin Tovar y Tovar, sino que, paralelamente
con él, se multiplican a un ritmo rapido los nombres de hombres
notables, y surge ya el individuo libre, el criollo desembarazado de
ataduras. Podemos observar como la labor intelectual y artistica
de todo orden adquiere entonces muchas y brillantes facetas al
contacto con las nuevas posibilidades que ofrece la vida, y también
ante la responsabilidad de enfrentarse al reto de un libre destino.
Respondiendo a ese sentido de responsabilidad aparecen en
Venezuela individuos que establecen los cimientos de nuestro pais;
como lo sefiala Mariano Picén Salas (1962), en su obra Venezuela:
Algunas Gentesy Libros (en Venezuela Independiente);

hombres de contornos destacados, como lo fueron entre los
escritores y en el campo de la politica —pues atun el oficio de
escribir estaba estrechamente ligado al de los asuntos de go-
bierno-, figuras como Juan Vicente Gonzalez, Antonio Leo-
cadio Guzman, José Maria Rojas, José Luis Ramos y Fermin
Toro. Entre los poetas, José Antonio Calcafio, Abigail Loza-
no, Juan Antonio Pérez Bonalde, Rafael Maria Baralt; y alla
lejos, en Chile, vivia y trabajaba por la cultura americana un
hijo de Caracas, Andrés Bello, El Principe de los Poetas del
Nuevo Mundo.

Los problemas de orden econémico eran estudiados
principalmente, por Santos Michelena y Fermin Toro. La
enseflanza primaria y secundaria, laica y privada, puede decirse
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que la fundaron Feliciano Montenegro Colén y José Ignacio
Paz Castillo. A la cabeza de las actividades médicas y cientificas
estaban José Maria Vargas y Juan Manuel Cajigal. Precedido de
un equipo intelectualmente tan brillante, y a nivel semejante,
habia de formarse la personalidad artistica de Martin Tovar
y Tovar, quien campeara en las Bellas Artes a la misma altura
que alcanzaron aquellos notables venezolanos en sus actividades
propias. Momento muy valioso en la historia cultural de
Venezuela, méxime si se toma en cuenta que aquellos ejemplares
varones habitaban en una pequefia ciudad que para 1865 contaba
escasamente con cuarenta y cuatro mil almas.

Sibien tuvimosen el transcurso de ese periodolamagnificapresencia
de Martin Tovar y Tovar, mas tarde la de Arturo Michelena, y al
finalizar el siglo las de Cristébal Rojas y de Antonio Herrera Toro,
todos ellos, casos excepcionales, aparecen igualmente en nuestro
panorama pictérico numerosos ejecutantes de menor talento y
renombre.

La actividad artistica de esa media centuria estd dominada por la
presencia de los notables pintores mencionados, cuya obra se ha
mantenido y ocupa, inclusive dentro del panorama americano, un
puesto de avanzada que importa destacar, pues es como el eslabén
de la cadena que venian atando los arfios y los siglos, iniciada al
comenzar el siglo XVIII con Francisco Lesma y Villegas, proseguida
con Juan Pedro Lépez y la escuela de los Landaeta, para entroncar
con Juan Lovera, y de ahi a partir ya de la década de 1850, con Tovar
y Tovar, quien habra de legarsela a otros.

Juan Calzadilla (1996), en el libro Historia Minima, La Cultura en
Venezuela, sefiala:

Sobre la importancia de uno de esos pintores de la segunda
mitad del siglo XIX, es bueno recordar la opinién del gran
pintor y muralista mexicano David Alfaro Siqueiros: entre

202



REVISTA MANONGO
Ne° 36, VOL. XIX, ENERO-JUNIO 2011
PP 199-224

otras cosas me ha sorprendido enormemente la pintura
venezolana del siglo XIX. Michelena y Rojas son dos gran-
des pintores, pero Tovar y Tovar, en su mural de la béveda
del Salén Eliptico, muestra sin duda alguna el més grande
muralista latinoamericano del siglo XIX y uno de los mas
brillantes del mundo. Los mexicanos no tenemos en el siglo
indicado una obra de semejante trascendencia.

Estaelogiosa opinién de Siqueiros no debe inducirnos, sin embargo,
a olvidar a los otros contempordneos de aquellas luminarias, que
més modestamente también dieron su aporte.

La enserianza de las bellas artes a cargo de instituciones privadas o
mediante el apoyo oficial del poder ejecutivo y de las diputaciones
provinciales, vino a recibir mayor impulso al finalizar la primera
mitad del siglo.

El poder ejecutivo, bajo la presidencia de José Gregorio Monagas,
destiné dos mil doscientos pesos anuales “para auxiliar la escuela
normal de dibujo y pintura establecida en esta capital por
ordenanza del 3 de diciembre de 1849”. (Boulton, 1968). En 1852,
el Congreso habia creado un museo de pintura y encomendado a
su director, Martin Tovar y Tovar, la adquisicién de varios lienzos;
en 1856 ya se tenian copias de Rosa Bonhuer, Rembrandt, Van
Dick, Charles Eduard, Alfred Delacroix y otros. Es interesante
este conjunto, porque permite apreciar el concepto pedagdgico de
quien escogié esas telas.

Para 1856, a causa de la situacién econdémica, la ayuda a la
Academia de Dibujo y Pintura al éleo tuvo que ser disminuida,
aunque los alumnos excedian de ochenta; situacién que no mejoré
con la Guerra Federal. El Presidente Interino de la Republica,
Guillermo Tell Villegas, a pesar de la circunstancia creaba el 28 de
octubre de 1868 un Instituto de Bellas Artes donde se ensefiaba
la pintura, la escultura, la musica, la arquitectura y el grabado. Se
fundé también el Museo de Historia Natural. Pero el estado de
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intranquilidad politica y la guerra que luego estallé y que culminé
con la toma de Caracas no permitirian el normal funcionamiento
de esas instituciones.

Al entrar triunfante en Caracas en 1870, como General en Jefe del
Ejército Constitucional de la Federacién, Antonio Guzman Blanco
cred un Instituto o Conservatorio de Bellas Artes, indispensable
para la ensefianza, progreso y esplendor de las Bellas Artes en
Venezuela. Seria su primer director Felipe Larrazabal. Rasgo
positivo que es fuerza reconocerle a Guzman Blanco, pues fue éste
uno de los primeros decretos que firmé a su llegada cuando se
inici6 lo que en nuestra historia se llama el septenio.

Un tipico ejemplo de la actividad artistica y cientifica de la época
debe verse en el articulado que acomparia aquel decreto, cuando
se menciona: “la adquisicién y conservacién de colecciones de
animales y minerales, herbarios, conchas marinas, objetos raros,
petrificaciones, concreciones, caprichos de la naturaleza y toda
clase de producciones de climas extrafios y principalmente de los
nuestros” (Tomado del Catédlogo: Coleccién de Pinturas, Dibujos y
Estampas del siglo XIX). Para el afio 1873, el entonces Presidente
Provisional de la Republica Antonio Guzmdan Blanco, usando las
facultades que le confiri6 el Congreso Plenipotenciario de los
Estados, reunido en Valencia decreté: “...se leera en la Universidad
de Caracas un curso completo de Historia Natural... se crea en
la misma Universidad una seccién destinada a la ensefianza del
dibujo, el grabado y la pintura” (Idem). Con ese decreto las Bellas
Artes habian alcanzado para aquel momento categoria académica.
Ademads, el Ministerio de Fomento fundaba una escuela de
escultura donde recibian instruccién hasta treinta alumnos; y
aprovechando la vuelta a su patria del joven escultor Eloy Palacios,
que ha adquirido en Alemania los conocimientos del arte, se le
designaba director de dicha escuela.

El septenio de Guzman Blanco fue rico en acontecimientos de todo
orden y género. A su conclusién, la Presidencia Constitucional
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de Venezuela recay6 en manos del General Francisco Linares
Alcantara. En decreto del 5 de abril de 1878 se daban nuevas
atribuciones al director del recién creado Instituto de Bellas Artes
que se compondra por ahora de tres academias: una de dibujo y
pintura, otra de escultura y otra de musica, incorporandose a este
nuevo organismo las escuelas de esas materias que anteriormente
existian. El instituto regido por Ramén de la Plaza, exhibié aquel
mismo afio una muestra de valiosas donaciones de personas
particulares y con objetos de suma importancia traidos del
extranjero por orden del ejecutivo.

Eran miembros del Instituto de Bellas Artes: Martin Tovary Tovar,
Antonio J. Carranza, Celestino Martinez, José Antonio Salas,
Manuel Cruz, Manuel Otero, Pedro Arismendi, Manuel V. Las
Casas, José Manuel Maucd, Antonio Malaussena, Préspero Rey,
Félix Raseo, Carmelo Fernandez y Jer6nimo Martinez. Es digno
de mencionarse que el director ejercia también las funciones de
inspector de teatro, y debia encargarse asimismo de la creacién de
una Biblioteca. El Subdirector de la escuela que también lo hubo
debido alaimportancia que el plantel adquiria, quedaba encargado
del cuido y conservacién de los utiles del teatro y del alumbrado
publico. Ramoén de la Plaza, en 1883, redactaria un ensayo sobre
las manifestaciones pictéricas en Venezuela.

En 1879, Guzman Blanco decreté la creacién del Instituto Nacional
de Venezuela, que tendria una seccién dedicada a las Bellas Artes, y
que andando el tiempo habria de convertirse en 1887, en Academia
Nacional de Bellas Artes. Las Bellas Artes, lo mismo que la musica
y la literatura, afloraron nuevamente en nuestro paisaje cultural a
pesar de las dificultades politicas por las que atravesé el pais desde
su independencia. La pintura, a semejanza de otras ramas del saber,
pudo penetrar la intrincada e inquietante perturbacién politica y
florecer como uno de los principales ejemplos del valor venezolanista
denuestra tierra. Mientras mediocres hombres conducianlos destinos
politicos de Venezuela, ejemplo de sus grandes hombres fueron a
veces algunos de sus artistas. Entre estos sobresale Martin Tovar y
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Tovar cuya obra sobrepasa ampliamente en dimensién venezolana
las actuaciones y desmanes de muchos que sin grandeza alguna se
dedicaron a la aventura politica y destrozaron al pais. Posiblemente
sea en la actividad pictdrica donde mejor podamos medir la altura
humana del hombre ante el momento histérico en que le tocé actuar.

Las Artes Plasticas permiten hacer ese balance y tomar el pulso
de quienes se elevaron por encima de las discusiones parroquiales
y supieron sobreponerse a la mediocridad que los rodeaba. La
historia seflala a Martin Tovar y Tovar como uno de esos hombres
excepcionales.

Con la aparicién de la vigorosa personalidad de Tovar y Tovar
quedan cortados los ya muy tenues lazos que nos ataban ala época
colonial y hasta cierto punto, aunque no del todo, los que aun
estaban vivos y fuertes, aunados por algunos pintores extranjeros
que visitaron a Venezuela después de su emancipacién politica.
Tovar y Tovar en verdad continué el proceso iniciado por los
precursores tales como: Juan Lovera y proseguido por Carmelo
Fernindez y Carranza. En sentido general, fue el gran relator de la
historia venezolana, por cuanto utilizé la anécdota patria, en gran
escala y dimensién nacional, para narrar graficamente nuestra
gesta politico militar. Con él penetramos también lo que podria
llamarse la era contemporéanea de nuestra pintura.

El venezolano de ese momento entra en contacto de manera
mucho mds directa con su propio pasado, en una forma mas viva
y did4actica que a través de los escritos de Juan Vicente Gonzélez o
de Feliciano Montenegro, de la Historia misma de Baralt. Gracias a
la obra de Tovar nuestras capas populares captan y conocen mejor
ciertos relatos histéricos, y hasta la propia imagen grifica del
Libertador alcanza una densidad y una amplitud de divulgacién
que no se habian podido lograr hasta entonces.

Habra de ser bajo el gobierno de Guzman Blanco, en 1872, treinta
afnios despuésdelretorno delosrestos de Bolivar, cuando con motivo
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del 28 de octubre, dia de San Simén, se organizardn pomposos
festejos en que por primera vez seran exhibidos en publico, con
general beneplacito, imagenes y pertenencias del héroe. Desde
ese entonces, en verdad, las figuras de nuestros grandes hombres
cobraron relieve y contornos de admiracién popular, para quedar
permanentemente fijadas en la retina del pueblo.

Guzmén Blanco inicié aquel mismo afio la construccién del
Capitolio Federal,endonde Tovaryotrosartistasdejaronexpresado
su talento. Fue Guzman Blanco quien primero se dio cuenta de
la importancia de la imageneria narrativa de tipo histérico e
hizo que los autores de esos lienzos se acercasen al sentimiento
popular. Por tal motivo, la figura de Martin Tovar y Tovar sea una
de la mas admiradas entre nuestros grandes artistas. Sus relatos
épicos han contribuido a formar su aureola publica.

Martin José de Jesus Tovar y Tovar, naci6é en Caracas el 10 de
febrero de 1827, y fallecié en la misma ciudad el 17 de diciembre
de 1902. De nifio estudié dibujo, hacia 1839 y 1840, en la clase
de Antonio José Carranza. Recibié luego lecciones de Carmelo
Fernandez y de Celestino Martinez en el Colegio Roscio, donde
tuvo de comparfieros a los hermanos Rojas, a Federico Uslar,
Antonio Guzmadan Blanco y Cristébal Rojas (padre). “Aristides
Rojas informa que Tovar, de joven tomé clases de pintura con
el médico francés Lebeau. Es mds que probable que conociera
a Lewis Adams, activo desde 1836 en Caracas, donde se le
consideraba como uno de los pintores sobresalientes de la
capital”. (Calzadilla, 1975).

Alos veintitrés afios parti6 Tovar hacia Europa. Se inscribié en la Real
Academia de San Fernando de Madrid, ciudad en la cual permanecié
hasta 1852, con la interrupcién de un breve viaje a Paris y unos cortos
dias en Caracas. De 1852 a 1855, sigui6 cursos en Paris en la Escuela
de Bellas Artes; durante esos afios se inicia en verdad su formacién
académica y se revela el talento que luego habria de demostrar en los
lienzos que han dado tan justificada fama a su nombre.
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El tiempo pasado en Madrid y Paris fue indudablemente bien
aprovechado. Esto indica también un hecho que vale destacar pues
revela que el artista hubo derecabar en su ciudad natal una esmerada
educacién plastica que le permitiera asimilar tan rdpidamente las
lecciones europeas.

Con Tovar y Tovar la profesién, el oficio de pintor adquiere una
dimensién nueva. Es el primero de nuestros artistas que vive a la
manera de gran sefior. Guzman Blanco le favorece constantemente
con su proteccién y a esta circunstancia se debe la ejecucién de dos de
nuestras obras mds importantes: La firma del Acta de la Independencia 'y
el plafonal del Salén Eliptico del Capitolio en que estd magistralmente
descrita la Batalla de Carabobo; también el gran lienzo de la Batalla
de Boyacd; y asi mismo se le encomendaron los de la Batalla de Junin
y Ayacucho. Se destac6é Tovar y Tovar como retratista de excelente
calidad. La abundancia de su produccién explica que no siempre
mantuviera el mismo nivel de sus principales aciertos. Fue, sin
embargo, uno de nuestros grandes maestros en el tratamiento de la
figura humana; y dentro del panorama de la pintura americana fue
indudablemente, tan bueno como el mejor de sus contemporaneos.

Otra de las grandes luminarias de la pintura venezolana en la
segunda mitad del siglo XIX, lo constituye sin duda alguna Francisco
Arturo Michelena, quien nacié en Valencia, el 16 de junio de 1863y
falleci6 en Caracas, el 29 de julio de 1898.

Pas6 Arturo su infancia en su ciudad natal y en 1883, a los veinte
anos, expone, La Entregadela Bandera, en ocasiéon dela Exposicién
Nacional de Venezuela, que se llevé a cabo en la Academia de
Bellas Artes de Caracas, para conmemorar el primer centenario del
natalicio del Libertador. Cristébal Rojas expuso en esa oportunidad
su primer cuadro de importancia, La Muerte de Girardot, y Martin
Tovar y Tovar, el gran lienzo pintado en Paris; Firma del Acta de
la Independencia. Ese fue el contacto inicial, real y verdadero que
tuvo Michelena con importantes pintores venezolanos.
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Martin Tovar y Tovar.
Boceto para la Firma del acta de la independencia, hacia 1880.
Oleo sobre tela 45.2x 66.5 cm.
Tomado de: Coleccion de Pinturas, Dibujos y Estampas del Siglo XIX

Interesa destacar ciertos aspectos cronolégicos que desempefiaron
especial papel en la breve vida de Michelena, tomandose en cuenta
que el artista murié a los treinta y cinco afios de edad.

Estudié y trabajoé en Paris durante seis afios. Su primera estada en
Parisfuede cuatroafios, cuando, aliniciarla contabaveintidds afios.
La segunda tuvo lugar de 1890 a 1892. Su primera permanencia le
sirvié para iniciarse verdaderamente en los menesteres pictéricos,
ya que hasta entonces sus conocimientos habian sido por demas
relativos, pues la propia ciudad de Caracas, el principal centro de
difusién artistica de Venezuela, le era practicamente desconocida.
Su infancia, su adolescencia y sus balbuceos pictéricos los tuvo
en su Valencia natal, al lado de su padre, su primer maestro; era
por lo tanto, casi un aprendiz el que llegé a Paris, para caer en
manos de Jean Paul Laurens, quien en el curso del tiempo habria
de moldear poderosamente su personalidad artistica. “Entre 1885
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y 1889 se formd, se estructurd y se desarroll6 su técnica. Durante
ese breve tiempo su fama alcanza niveles internacionales, como
posiblemente ningdn otro pintor nuestro”. (Calzadilla, 1973).

Sus cuadros merecieron ocupar los sitios mdas destacados del
mas importante centro artistico de Francia como lo era para
entonces el Salén de Artistas Franceses. Carlota Corday, le valié
a Michelena una Medalla de Oro de Primera Clase, Pentesilea”
dos afios después fue expuesta al lado de los grandes maestros de
la pintura oficial, en el centro mas destacado del Palacio de los
Campos Eliseos. Esta sucesién de éxitos, en tan corto periodo, fue
interrumpida de pronto con el fallecimiento del artista. La obra
de Michelena se llevé a cabo en el corto transcurrir de aquellos
trece afios.

En tan breve tiempo dejé indeleble prueba de su talento,
especialmente en lo que se refiere a temas de caricter
venezolanista.Pareceria que su atencién estuvo principalmente
dirigida a interpretar los sentimientos complejos, diversos
y variados, desde el lagubre ambiente de miseria de La
Caridad, hasta la tensa angustia familiar de El Nifio Enfermo,
complaciéndose de paso en el lujuriante descanso de la Joven
Madre. El ser humano, la figura humana, fue tema descollante y
esencial de su pintura.Dentro de la amplia galeria de figuras a las
cuales dio vida el pintor, sin embargo, se observa que sus mayores
aciertos los logra al tratar los temas de su patria, al pintar a sus
compatriotas. Es entonces cuando su pintura se hace venezolana
al crear Vuelvan Caras, Miranda en la Carraca, Bolivar en
Carabobo, Muerte en Berruecos, Desvdn de un Anticuario.
En estos lienzos se encontrara una fibra recéndita en la cual el
artista vibra al unisono con el sentimiento del pueblo y es cuando
su obra, en verdad, se transmuta en simbolo popular y nacional.
El artista pareceria engrandecerse cuando se troca en narrador
histérico. Narrador doblado de pintor, capaz de transmitir su
mensaje cargado de emocién.

210



REVISTA MANONGO
Ne° 36, VOL. XIX, ENERO-JUNIO 2011
PP 199-224

Arturo Michelena.
Carlota Corday camino al cadalso, 1889
Oleo sobre tela 235.0 x 314.0 cm
Tomado de: Coleccién de Pinturas, Dibujos y Estampas del Siglo XIX.

Con la perspectiva de los afios, puede considerarse que las obras
mdés importantes de Michelena son las que narran episodios de
nuestra historia patria, pues a través de ella, vibran condiciones
plasticas que han debido surgir en su interior como aguijoneadas
por la propia temética del relato. El pintor pareci6é darse cuenta
de que delante de él existia una funcién especifica por realizar, en
referencia, por lo cual se le vio estudiar a Bolivar, Miranda, Sucre,
Cedefio, Pedro Camejo y otros. Como Tovar y Tovar, Michelena
dejé un hondo mensaje de cardcter popular que sirvié para dar
impulso como nunca antes lo habian recibido, a las actividades
plasticas.

Cuando Michelena regres6 por primera vez de Francia, después

de su estadia inicial en Paris, fue aclamado en Caracas y en
Valencia como un héroe. Sus lienzos fueron expuestos en lugares
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especiales, para facilitar el acceso a un publico muy numeroso
que deseaba admirarlos. Eran la expresion de un arte anecdético
capaz de llegar a las més tiernas fibras de la sensibilidad popular
y de conmoverlas profundamente. Aquel pintor muerto tan
joven tuvo el don de expresarse en un lenguaje plastico que hizo
comprender a nuestras gentes cosas sublimes, con las cuales el
pueblo identifica hoy su sensibilidad artistica, pues encuentra en
estos lienzos vivencias y armonias que hasta entonces sélo habian
captado anteriormente de manera tan directa en Tovar y Tovar.

Cargada de tanto peso estaba la pintura en Venezuela cuando se
acercaba el fin del siglo XIX.

Si Michelena y Tovar, utilizaron la figura humana para relatar la
historia del pais, Cristébal Rojas se vale de ella en otro sentido: él
es como el cronista grafico de una época; y aunque a veces cae en
sordidas truculencias, deja también a pesar de ellas, muestras de su
alta sensibilidad.

La fama de Cristébal Rojas, que ha ido en aumento durante las
ultimas décadas, reposa sobre un muy limitado nimero de obras,
escasamente llegan a treinta. Ramoén de la Plaza, a finales del siglo
XIX le dedic6 unas once lineas. Es Jestis Semprum quien abre el
compas en 1911, después de leer algunos comentarios que sobre
el pintor hicieron Carlos A. Villanueva y Ermelindo Rivodé. Y de
ahi tomé y puso en circulacién ciertos detalles biograficos, no
siempre veridicos, que han desfigurado la imagen humana del
artista. Las nuevas generaciones han visto en Rojas un precursor
venezolano de ciertas teorias politicas, aplicadas a la pintura.
Otros lo consideran el precursor de la escuela impresionista en
nuestro medio. Rojas no necesita ni de lo uno ni de lo otro, para
ocupar en Venezuela el alto rango que le corresponde.
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Cristébal Rojas.
Primera y tltima comunién, 1888
Oleo sobre tela 200.0 x 250.5 cm.
Tomado de: Coleccion de Pinturas, Dibujos y Estampas del Siglo XX.

Muchos autores han sefialado que Rojas es el prototipo del hijo
del pueblo, misero, heroico y explotado, pero contrariamente
a lo supuesto en esas lucubraciones sobre sus afios de penuria,
recibi6é esmerada educacién. Los comentaristas de su vida y obra
han debido tener en consideracién que para analizar la posicién
econdémica y social de una persona es imprescindible hacerlo en
relacién con el marco general de la sociedad en la cual aquella
actia; cuando Rojas nacié, todo el pais atravesaba una de las mas
agudas crisis econémicas y politicas de nuestra historia, a la cual
contribuyé en buena parte otro cuefio, Ezequiel Zamora.

Por otra parte, si Rojas mdas tarde se vio afectado por breves
accesos de depresién, cosa muy explicable en toda persona de alta
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emotividad artistica, la verdad es que estuvo muy lejos de la crisis
de pesimismo que le han inventado. Gracias a datos recientes y
aplicando un concepto moderno al andlisis de la personalidad
humana y artistica de Rojas, éste va revelindose como un ser
absolutamente distinto al conocido hasta ahora. En cuanto a
la situacién econdémica del artista, en verdad fue por demds
estrecha. Crist6bal nacié en pleno periodo revolucionario, cuando
no solamente la gente de Venezuela era pobre, sino que el propio
Estado halldbase en caética situacién econémica. Quienes hayan
estudiado esta materia, bien conocen la penuria general que
reinaba entonces en el pais.

La modesta condicién econémica de Cristébal Rojas no ha podido
afectar de modo decisivo su obra artistica. Su pobreza influy6 con
toda seguridad en su caracter, pero de ningin modo resulté un
factor esencial para inclinarlo a elegir una determinada temdtica
pictérica. Como lo han hecho ver otros de sus comentaristas mas
recientes, aquellos, eran temas sociales que venian tratindose
desde muchos afios antes, por escritores y pintores, y continuaron
siéndolo también mucho después de nuestro Cristébal Rojas.

Nuestro artista en cuestién nacié en Cda el 15 de diciembre de
1857. La fecha indicada es de tradicién familiar. Estudié pintura
en Caracas a partir de 1876, cuando se traslad¢ a la capital a raiz
del terremoto que destruy6 su pueblo natal. Por Vicente Lecuna,
quien le conocié bien, se sabe que fue discipulo de José Manuel
Maucé en la Academia de Pintura y Dibujo. Juan Calzadilla (1975),
dice que estudi6 con Tovar y Tovar. Se sabe que fue ayudante
de Antonio Herrera Toro en 1880, cuando éste trabajé para la
Catedral de Caracas. Rojas falleci6 tuberculoso en Caracas, el 8 de
noviembre de 1890, a la edad de treinta y tres afios.Distinguidos
escritores se han ocupado de su corta vida: Juan Calzadilla,
Mariano Picén Salas, Alberto Egea Lépez, Francisco Da Antonio,
Alejandro Otero, Jestis Semprum, Enrique Planchart, Gabriel
Bracho, Francisco Richter, entre otros.
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El estudioso hallard en sus obras datos muy valiosos. Algunos de
estos autores ven, sin embargo, en ciertas obras de Rojas, apenas
abocetadas, caracteristicas de la escuela impresionista francesa.
Reconocemos que estos pequefios lienzos deben ser tomados
en cuenta como elemento de juicio al estudiar la trayectoria del
artista. A la hora de analizar la evolucién estilistica de Rojas y
de establecer el significado de su obra dentro de nuestra historia,
creemos que no debe ser minimizado el valor de aquellos bocetos,
pero tampoco se puede permitir que se les atribuya mayor
trascendencia que a otros cuadros considerados por el propio
autor como concluidos. En vana légica, es en estos dltimos en
donde hallaremos expresado el verdadero lenguaje pictérico de
Cristébal Rojas.

Antonio Herrera Toro.
Incendio puesto en el parque de San Mateo por Ricaurte, 1883
Oleo sobre tela 86.7x52.5 cm.
Tomado de: Coleccion de Pinturas, Dibujos y Estampas del Siglo XIX
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El aporte mdas importante de Rojas radica en el estudio de la figura
humana, tema éste de apasionante actualidad para un sector del
mundoartisticoen Europayen Venezuela,lo expresaenunlenguaje
clasico, y dentro de esa modalidad fue un exponente de categoria,
que si bien no resalta todavia en La Muerte de Girardot, obra
ejecutada en 1883, que le vali6 la beca para estudiar en Europa,
en cambio, si se observa plenamente en El Mendigo, pintado en
Paris en 1884, obra que pertenecié al General Joaquin Crespo.
Por desgracia, lo corto de su vida no le permitiria desarrollar
las promesas que encierran estas pequeflas obras, en las cuales

Rojas se muestra un gran artista. Comparto la opinién de Juan
Calzadilla (1963):

Establecer la contemporaneidad de Rojas en relacién con
las ideas de un tiempo no es tan urgente como indagar
el mérito de sus cuadros tomando en cuenta los acciden-
tes de su carrera, los obstaculos con que trabajé y la poca
orientacién que, en un sentido moderno, pudo haber re-
cibido. Rojas se hubiera expresado mejor en una pintura
que reflejara su sed de serenidad: un equilibrio consegui-
do en las naturalezas muertas, que pint6 bajo la intuicién
de que era un gran pintor, pero cuya significacién no pudo
comprende.

Su magnifico conocimiento de las teorias clasicas y académicas,
magistralmente expresado en sus lienzos, le colocan en sitio de
honor entre nuestros pintores del siglo XIX. Como la de Michelena,
su vida fue sumamente corta. Su obra lo fue mas atn. Tan sélo
podemos juzgarla a partir de 1883, cuando pint6 La Muerte de
Girardot. Concluyé con El Purgatorio, en 1890. En Rojas existia
indudablemente capacidad para haber consolidado el talento
que expresé durante los breves afios que le tocé vivir; ademds
de las senialadas, sus obras mas destacadas son: La Miseria, El
Violinista Enfermo, La Taberna, El Plazo Vencido, La Primera
y Ultima Comunién, El Bautizo, Dante y Beatriz.
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El cuarto de los grandes representantes venezolanos de la pintura
en la segunda mitad del siglo XIX, fue otro valenciano: Antonio
José Herrera Toro, nacido en la ciudad del Cabriales, el 16 de enero
de 1857 y muerto en Caracas el 26 de junio de 1914.

La Guerra Federal, con su pavorosa secuela, precipité en la
miseria a la gran mayoria de la poblacién venezolana. Grande
hubo de ser la parte que le tocé a la familia del joven artista. “La
mejor informacién biografica sobre Herrera Toro se halla en un
pequernio articulo de tres columnas escrito por Julio Calcafio,
publicado en El Cojo Ilustrado en 1893” (Catalogo: Tres siglos
de pintura venezolana, 1982). Este singular silencio alrededor del
pintor prueba lo poco estudiada que ha sido su obra. Y es que este
artista se ha visto como relegado a un segundo término, opacado
por el revuelo causado por las brillantes ejecutorias de sus tres
connotados contemporaneos. Sin embargo, habremos de darnos
cuenta de que su produccién alcanzé también, muy considerable
altura.

Herrera Toro hizo sus primeros estudios en Caracas con Martin
Tovar y Tovar. Al marcharse éste a Europa en 1874, cursé por
breve tiempo con José Manuel Maucé y el pintor espafiol Miguel
Navarro, profesor de dibujo de la Academia de Bellas Artes. La
Muerte del Libertador le vali6 a Herrera en 1875, una beca
de Guzmdn Blanco para estudiar en Paris y Roma. En la capital
francesa permanecié dos afios y el resto del tiempo estuvo en
Roma, hasta su regreso a Venezuela en 1879.

Partié nuevamente hacia Europa y volvié en 1881, para colocar
en la Catedral de Caracas los lienzos que habia pintado en
Roma. Fue en esta ocasién cuando tuvo de ayudante a Cristébal
Rojas. La influencia de éste, y especialmente el concepto de los
grandes espacios del cielo de que hace alarde en La Inmaculada
Concepcion, se hallan reflejados en el gran lienzo que Rojas habra
de pintar tres afios después, “La Muerte de Girardot. En 1883
Herrera Toro volvié a ejecutar el tema La Muerte del Libertador,
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el mismo que le habia valido la beca; este lienzo se encuentra en el
Museo Bolivariano de Caracas.

Compleja fue la vida y obra de Herrera Toro, ademds de pintor
fue poeta, grabador, escritor y periodista. Firmaba a veces con
el seudénimo de Santoro; fundé el periédico El Granuja y con
frecuencia colaboré en El Cojo Ilustrado. Entre los pintores de ese
tiempo, se destacé como el mds activo en la vida intelectual del pais.
A su fallecimiento era director de la Academia de Bellas Artes de
Caracas.

Su obra pictérica es de calidad variable, pero introduce un cierto
tipo de elemento nativista, de intimidad hogarefa, en algunas
de sus telas. Su taller, el asoleado patio de su casa, la jaula de los
pdjaros, son temas que le agradan, o bien capta escenas callejeras
como: Después del Baiio, Una Gota de Rocio, o tipos populares.
Todo esto indica que la pintura estaba buscando entre nosotros
nuevos horizontes tematicos y que si bien Herrera Toro ejecutd
retratos de personas importantes, le atraia también el cultivo de
esa nueva modalidad —el nativismo- consistente en el estudio de la
figura popular, que ya habia tenido un antecesor venezolano en la
pintura de Ramén Bolet Peraza.

Ejercit6 Herrera, como todos sus contemporaneos, el estudio de la
figura humanay también como Michelena, el delos temas religiosos.
Pint6 para el Teatro Municipal de Valencia y para el Nacional de
Caracas. Decoré el Presbiterio de la Catedral Metropolitana, con
alegorias de La Asuncion, La Fe, La Esperanza y La Caridad. En
la iglesia de Altagracia de Caracas, existen dos importantes lienzos
suyos: La Inmaculada Concepcion y E1 Bautizo del Salvador.

Ejecut6 varias obras para la Iglesia Matriz de Valencia (la actual
Catedral): La Ultima Cena, La Ascensién, Entrada de Jesis a
Jerusalén y La Reparticion de los Panes. Estos fueron pintados
en 1888, afio en que Tovar y Tovar fecharia su gran composicién
de la Batalla de Carabobo para la cual Herrera Toro habia hecho
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los bocetos de la sabana que Tovar utilizaria luego en su famoso
lienzo. Herrera Toro viajé también a Perd, con el propésito de
documentarse sobre el paisaje de la Batalla de Junin. Por cierto que
seria finalmente él quien ejecutaria ese lienzo y el de Ayacucho,
encomendados originalmente a Tovar y Tovar.

Escasean los datos biogrificos de Herrera Toro, a excepcién del
trabajo de Calcafio antes mencionado, y su obra viene a surgir por
su propio mérito. Se nos presenta como empapada en su tiempo y
no puede sustraerse a la temdtica entonces dominante: escenas que
describian pobreza social, interiores burgueses, temas patridticos
(La Muerte del Libertador, Ricaurte en San Mateo); fue también
Herrera, el pintor oficial de Cipriano Castro. Su obra de tema
religioso, ya mencionada, relativamente abundante, esta influida
de las escuelas italianas y francesas de entonces. Es l6gico que asi
fuera, como se ha visto, estudié en Paris y Roma. Donde mejor
puede juzgarse su calidad artistica es en su produccién retratista,
que tiene méritos por demds sobresalientes.

Al lado de las potentes figuras de Tovar y Tovar, Michelena, Rojas
y Herrera Toro caminan, al comenzar la segunda mitad del siglo
XIX, algunos pintores que distan mucho de poseer las condiciones
artisticas de aquellos, pero que es preciso mencionar, pues también
forman parte de la historia y de nuestra cultura, y contribuyen a
matizar el ambiente artistico de la época.

Con el calificativo de artistas menores identificamos aquellos
pintores, escultores y dibujantes que estuvieron activos a partir
de la segunda mitad del siglo XIX, “momento en que se consolida la
ensefianza académica en el pais”, (Planchart, 1979), y cuya produccién
plastica es menor en calidad y cantidad, que la de los grandes
maestros del academicismo. Esto se debe en parte a que algunos
de ellos se dedicaron a la docencia artistica y descuidaron en
cierta medida su oficio; otros se vieron en la necesidad de ejercer
profesiones mads estables y asumir la pintura como aficién. Por
otra parte, el numero de obras conservadas es muy escaso, ya que,
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aun cuando se cuenta con fuentes documentales que certifican la
existencia de algunos cuadros, en muchos casos se desconoce su
paradero. En consecuencia, se dificulta el estudio de la trayectoria de
estos autores y sus posibles aportes al desarrollo del arte nacional.

Los temas preferidos por estos pintores en consonancia con el gusto
de la sociedad, abarcaban las naturalezas muertas, las escenas de
costumbres y reproducciones de grabados clasicos. El género mas
trabajado fue el retrato civil, militar o eclesiastico, cuya demanda
disminuyé al ganar terreno la fotografia. Excepcionalmente
realizaron obras de temaética histérica o épica.

Los pintores menores como Julio Teodoro Arze, Cirilo Almeida
Crespo, Ramoén Bolet Peraza, José Ignacio Chaquet, Victoriano
Gil, Pedro Lovera, Celestino Martinez, Juan Antonio Michelena,
Francisco Valdez y José Maria Vera, forman parte de la
actividad expositiva local, donde figuraron al lado de destacadas
personalidades del gremio artistico; vale resaltar, por ejemplo, la
participacién de Bolet Peraza en la exposicién del Café del Avila
realizada en 1872.

Lamayoriadelos pintores menores contaron también con los favores
del mecenazgo oficial, en un primer momento encabezado por la
figura de Antonio Guzman Blanco y hacia finales de la centuria por
Joaquin Crespo.

Otro elemento que considero importante para cerrar el ciclo de la
pintura en la segunda mitad del siglo XIX, es lo concerniente, a la
presencia en nuestro pais de pintores y dibujantes extranjeros, de
la cual haré una resefia a continuacién. Por artistas extranjeros
entendemos el conjunto de pintores y dibujantes nacidos fuera del
pais, que han realizado obra plastica o labor pedagégica en el medio
artistico nacional. La presencia de estos artistas en la historia del
arte venezolano se constata a partir del siglo XIX, y estd asociada,
en buena medida, a la apertura de nuevas relaciones econémicas,
politicas y sociales de nuestro pais con potencias europeas
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después del término del orden colonial espafiol, lo que determiné
el envio de expedicionarios y delegaciones diplomdticas por parte
principalmente de las potencias en expansién colonial (Inglaterra,
Francia, Alemania), con el fin de ampliar tanto el comercio como el
conocimiento sobre estos territorios.

La nacionalidad de los artistas que vinieron al pais fue
variada: franceses, ingleses, italianos, alemanes, espafioles,
holandeses, daneses, portugueses, colombianos, dominicanos y
norteamericanos, siendo los de origen francés, los mas numerosos.
En nuestro territorio, la mayor afluencia de estos artistas
extranjeros se registra en dos periodos histéricos: 1830-1848 y
1870-1889, debido a la estabilidad politica y la relativa paz reinante
en esos afios.

En cuanto a su permanencia, un buen namero de ellos se radicé por
largo tiempo en el pais y otro grupo menor estuvo de transito. En
su mayoria fueron pintores profesionales que obtuvieron beneficios
econémicos por su trabajo plastico o docente.

En sus obras, los pintores y dibujantes extranjeros abordaron
diversos géneros siendo el retrato el tema predilecto, por otra
parte, introdujeron el género del paisaje en la plastica nacional; las
primeras vistas panordmicas de nuestras ciudades fueron realizadas
por estos pintores.

Entre los artistas extranjeros que tuvieron destacada participaciéon
en nuestro pais en la segunda mitad del siglo XIX, tenemos: Lewis
Adams, Federico Lessman, Julidn Onate, Camille Pizarro, Joseph
Thomas, Carl Appum, Ferdinand Bellerman, Antén Goering, Robert
Porter. “El nimero de artistas extranjeros que vinieron al pais
durante el siglo XIX est4 alrededor de 50, pero todavia es posible el
descubrimiento de algin otro autor”, (Ettedgui, 1987).

Ya para concluir podemos afirmar que Tovar y Tovar, Michelena,
Rojas y Herrera Toro conforman los cuatro artistas con que se
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identifica una época muy bien definida del movimiento pictérico
venezolano.

No todos alcanzaron al mismo tiempo la madurez creadora. Pero
hubo un momento muy préximo a ello, cuando Tovar concluia sus
grandes lienzos épicos y junto a él estudiaba el adolescente Rojas,
mientras Herrera Toro regresaba de Francia e Italiay que Michelena,
muy joven aun pintaba retratos de sus familiares. Las obras de estos
cuatro artistas con todas las similitudes y diferencias que puedan
hallarse entre ellos, forman un ciclo que queda roto al morir Herrera
Toro en 1914. Nuestra pintura tomard, de ahi en adelante nuevos
rumbos. Adquirird otra dimensién.

Pero desde entonces habrd quedado definitivamente integrada como
testimonio de gran valor dentro de nuestro patrimonio cultural.
En aquella época, segunda mitad del XIX y comienzos del XX, la
pintura alcanza estatura semejante o superior a las de nuestras
mejores expresiones artisticas, a la par de lo que en literatura
significan, por ejemplo, un Juan Antonio Pérez Bonalde, un Manuel
Diaz Rodriguez, un Cecilio Acosta o un Eduardo Blanco.

Es una época de suma importancia en nuestra historia y en
nuestra cultura, pues ésta se sitiia en los mds altos niveles de la
vida venezolana. Mds todavia a partir de aquel momento es cuando
la pintura toma un caricter nacional y sus principales autores, se
hallan rodeados ya de una aureola profunda.

El éxito trascendental alcanzado por los artistas venezolanos
en la segunda mitad del siglo XIX y el gran legado heredado por
generaciones posteriores, no hubiese sido posible si no se dan ciertas
condiciones tales como: una relativa estabilidad politica, una cierta
tranquilidad social y algunas mejoras econémicas representadas
por las exportaciones, sobre todo del café y del cacao.

No sélo la quietud interna sirvié para elevar nuestro repunte
cultural del momento, debido a que las relaciones internacionales
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también aportaron su cuota, en vista de que se dio la oportunidad
de establecer buenas relaciones con paises extranjeros y por ende
permitié la presencia de connacionales en diversas instituciones
puntuales en el mundo de la cultura, y asi adquirir conocimientos
y realizar experiencias para producir un arte autéctono, para el
asombro de los compatriotas y los habitantes de otras latitudes.

Un factor determinante para alcanzar la relevancia impuesta por
Martin Tovar y Tovar, Arturo Michelena, Cristébal Rojas y Antonio
Herrera Toro, fue el papel representado por los gobernantes de
entonces, entre los cuales despuntaron de manera destacada un
Guzman Blanco, un Joaquin Crespo, un Andueza Palacios y un
Rojas Padl, al convertirse en mecenas y en algunos momentos hasta
protectores de nuestros artistas, porque sin la decisiva participacién
de los mandatarios, no hubiese sido posible en cierta forma el haber
logrado los artistas un nombre de referencia en el mundo cultural
de ese periodo.

Aquellos que nos consideramos curiosos de la historia, tenemos
en las obras artisticas heredadas y que forman parte de nuestro
patrimonio, un verdadero testimonio para construir un discurso
histdrico libre de contaminantes y una via alterna para tratar de
acercarnos a la verdad.
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